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A virada dos anos 1960 para os 1970 costuma ser lembrada como um momento de forte
agitacao cultural e politica, periodo em que os fanzines e as publicagdes independentes ganha-
ram contornos mais contestatorios. Essas pequenas edi¢des artesanais, antes muito associadas
a entusiastas de ficgdo cientifica, passaram a circular como canais de ideias e criticas sociais.
Com o acesso um pouco mais facilitado a mimeografos e copiadoras, grupos de estudantes, ar-
tistas e ativistas encontraram um caminho para produzir de forma autdénoma, pautando temas
como o pacifismo, as liberdades civis e, mais tarde, o espirito critico e direto que acompanhou
o movimento punk.

No Brasil, esse movimento ganhou tragos especificos devido ao ambiente de censura
e restricdes politicas da época. A necessidade de abrir frestas para o debate fez com que o
formato dialogasse de perto com a imprensa alternativa e com a chamada poesia marginal.
Sobre essa dindmica, o pesquisador Henrique Magalhaes observa que a produgao independen-
te daquele periodo nao se restringia a um mero exercicio estético, configurando-se como um
esfor¢o de sobrevivéncia democratica diante dos silenciamentos da época.

De pequenas revistas baratas que serviram de suporte a experimentagdes artisticas,
os fanzines se transformaram em publica¢des reflexivas, analisando os diversos as-
pectos das artes de forma critica e independente. (MAGALHAES, 2011, online)

Eram publicagdes que funcionavam como espagos informais de conversa, muitas vezes
costurando noticias recortadas de jornais de grande circulagdo e textos mimeografados. Com
o passar dos anos 1970, o tom dessas paginas acompanhou o desejo de abertura e as demandas
por anistia e direitos civis. Em suas anélises sobre a trajetdria dessas midias no pais, Magalhaes
sugere que o fanzine e a imprensa marginal ajudaram a encurtar a distancia entre quem escre-
via e quem lia, mostrando como as discussoes periféricas frequentemente antecipavam os de-
bates centrais da sociedade. Dessa forma, as folhas grampeadas e os informativos distribuidos
em encontros e universidades acabaram se tornando registros vivos das inquietagdes daquela
geracao.

No cenario nacional, a recep¢ao e o estudo critico desse fendmeno evidenciam como
essa cultura de nicho reconfigurou o horizonte de expectativas do leitor nacional. Pesquisas
académicas contemporaneas apontam que a cultura do fanzine proporcionou um importante
caminho para que muitos leitores criassem seus horizontes de leitura e ambiente de escrita,
estabelecendo uma ponte direta entre o consumo cultural e a emancipagao criativa (SILVA;
MEDEIROS, 2020).

Marginais ao circuito oficial de publicagdo, jovens poetas e artistas visuais apropria-
ram-se do mimeografo a dlcool como ferramenta tatica de descentralizagdo técnica, evoluin-
do, nas décadas de 1980 e 1990, para a estética de fotocopia e colagens cadticas associada ao
movimento punk. A transposi¢ao desse patriménio documental para o ambiente eletronico
impoe um desafio metodoldgico que colide com a rigidez dos sistemas tradicionais de catalo-
gacao. Diante disso, sustenta-se a tese de que a digitalizacdo e a catalogagdo dessas fontes nao
podem ser reduzidas a tarefas puramente mecénicas, focadas apenas em preencher planilhas e
metadados padronizados. Enquanto documentos oficiais e administrativos possuem suportes
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neutros e padronizados que autorizam uma catalogagdo automatizada, as midias taticas da
contracultura necessitam de um protocolo de salvaguarda atento a sua materialidade’.

Conforme assevera Roger Chartier, o sentido de um escrito nunca é neutro ou desvin-
culado do suporte que o abriga, pois as formas de transmissao fisica moldam de maneira deci-
siva a recep¢ao e a produgdo de novos significados®. Sob essa perspectiva, o tratamento desse
arquivo exerce o que Arlette Farge define como o gesto artesdo: o ato metodoldgico de copiar,
catalogar e organizar as pegas respeitando-as na integra, sem transformar sua forma, sua orto-
grafia ou sua pontuacao original — garantindo, assim, que a transposicao eletronica preserve a
estética da transgressdo e ndo converta esse “material vivo” em “letra morta”.

O arquivo manuscrito ¢ um material vivo, ao passo que sua reproduc¢do microfilmada
— ou, por extensdo, sua pura catalogacdo automatizada — corre o risco de se revelar
uma letra morta, ainda que se mostre necessaria para a salvaguarda. Ler o arquivo é
uma coisa; encontrar o meio de reté-lo, preservando o atrito sensorial de sua mate-
rialidade, é outra (FARGE, 2009:22).

Nos fanzines, a “estética suja” do xerox, os erros ortograficos, as manchas, os pseudo-
nimos aleatorios e as amarragdes artesanais ndo sdo acidentes graficos, mas enunciados de
resisténcia que moldam a experiéncia de leitura. Catalogar implica, portanto, registrar essas
imperfeicoes atipicas, como pseudénimos e marcas coletivas, ndo como lacunas técnicas de in-
formacdo, mas como dados politicos que preservam a integridade transgressora dessas memo-
rias juvenis. Na pratica, isso significa que o processo de salvaguarda deve registrar e valorizar
as marcas visuais originais das pecas (colagens manuais, os grampos, as manchas de fotocopia
e as dobras artesanais), pois essas caracteristicas fisicas contam a histdria da produgédo inde-
pendente daqueles jovens.

Da mesma forma, a catalogacao precisa adaptar-se para acolher as formas de autoria
dessas produgdes, marcadas pelo uso de pseuddnimos coletivos e assinaturas andnimas (como
as publicagdes assinadas sob o selo Nada ¢ Ninguém & Cia.). O objetivo é, portanto, conciliar
as normas técnicas de catalogagdo vigentes com a necessidade de preservar a identidade livre,
visual e artesanal que define o fanzine.

Trajetoria historica e praxis do impresso independente no Brasil

Historicamente, a génese dos fanzines remonta ao surgimento de pequenos folhetos
artesanais produzidos de forma amadora por aficionados que ndo encontravam espago no cir-
cuito comercial. Esse gesto primitivo e despretensioso de autopublicagdo transbordou, espa-
lhando-se como uma rede de cumplicidade que redefiniria a produgao artesanal e a circulagao
de saberes a margem da midia de massa, assentando as bases para uma forte cultura de partilha
mutua.

1. Os documentos fisicos e as cole¢des de fanzines que subsidiam o presente estudo encontram-se sob a salvaguarda
e custddia do Arquivo Punk do CEDIC, mantido pela Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP),
bem como no Arquivo de Fanzines do Centro de Documentagio e Pesquisa Histérica (CDPH) da Universidade
Estadual de Londrina (UEL).

2. Essa classica proposi¢do tedrica encontra-se no célebre ensaio intitulado “Textos, impressdo e leituras”, de
autoria de Roger Chartier, integrante da obra coletiva “A Nova Histéria Cultural”, organizada por Lynn Hunt e
publicada originalmente no Brasil pela editora Martins Fontes em 1995, na pagina 220.
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Essa dinamica operava por meio de redes de intercimbio epistolar e técnico. A coope-
ragdo mutua descentralizou a producao literdria e permitiu que novos autores experimentas-
sem estruturas narrativas e tematicas de vanguarda antes de submeterem seus textos ao crivo
editorial. Assim, as publicagdes atuavam como um espago de legitimagao pré-textual, onde a
identidade do autor era moldada pela validacao de seus pares dentro da propria comunidade.

A necessidade de batizar um territério que se pretendia totalmente livre das amarras
comerciais culminou na contragao dos termos fanatic e magazine, dando origem ao neologis-
mo fanzine (HAUCH, 2015). A designa¢ao buscava simplificar a pronuncia e destacar a es-
séncia de um trabalho artesanal, movido pela paixao de seus realizadores e livre das demandas
mercantis do mercado editorial.

Nao hd apdstrofe em zine. Zine ndo ¢ abreviagdo para magazine. Uma revista ¢ um
produto, uma mercadoria comercial. Um zine é um trabalho de amor, produzido
sem lucro... Informagéo é a razao pela qual um zine existe; qualquer coisa além disso
esta de fora (LARRY-BOB apud WRIGHT, 2010).

Posteriormente, a dindmica dessas produgdes aproximou-se fortemente do universo
das histérias em quadrinhos, refinando o cardter critico e investigativo do meio. Essa onda
de apropriagdo e intercambio ultrapassou fronteiras, influenciando leitores e colecionadores
antes de desembarcar oficialmente no Brasil em outubro de 1965, na cidade de Piracicaba,
Sao Paulo, quando o pioneiro Fic¢ao — Boletim Ciéncia-Fic¢ao Alex Raymond foi editado
(MAGALHAES, 1993).

Esse mesmo processo de transicao nominal repetiu-se anos mais tarde no Brasil.
Quando Edson Rontani langou essa primeira publicagdo nacional do género, ela foi batizada
de boletim. O termo fanzine s6 comegou a circular e a se popularizar no ambiente indepen-
dente brasileiro a partir de meados da década de 1970, importado pela influéncia de revistas
especializadas da Franca e pelos panfletos contraculturais do movimento punk inglés. A con-
solidagdo do fanzine no Brasil como um espago legitimo de contracultura, experimentagao
estética e resisténcia politica reflete as transformacdes tecnoldgicas e sociais que atravessaram
o pais entre as décadas de 1970 e 1990. Inicialmente caracterizadas por um viés informativo
e voltadas para nichos especificos de colecionadores, essas publicagdes amadoras passaram
por uma profunda transicdo nominal e conceitual. Esse processo, longe de ser meramente
terminoldgico, demarcou o amadurecimento de uma rede de comunicagdo independente que
desafiou os monopdlios editoriais da grande midia e os mecanismos de censura instituciona-
lizados (MAGALHAES, 1993)°.

A circulagdo e a recepgdo da imprensa alternativa brasileira nas ultimas décadas do sé-
culo XX ndo se deram por saltos cronoldgicos isolados, mas por uma progressiva apropriagdo
de técnicas que acompanhavam as urgéncias cotidianas de seus realizadores. Se, até meados
dos anos 1970, o léxico das publicagdes independentes ainda se abrigava sob a denominagéo
protocolar de “boletins” — herdada de experiéncias pioneiras de preservacao da memoria
grafica como a de Edson Rontani em 1965 —, o endurecimento politico da ditadura militar
exigiu um deslocamento tatico imediato. Foi nesse cendrio de exce¢do que a precariedade fisi-

3. A expressdo “Crise nos Infinitas Fanzines” foi uma formulagao irénica cunhada pelo editor gaticho José Carlos
Ribeiro, em alusédo direta a famosa maxissérie em quadrinhos “Crise nas Infinitas Terras” (Crisis on Infinite Earths)
que reestruturou por completo o universo ficcional da editora norte-americana DC Comics na década de 1980.
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ca do mimeografo a alcool deixou de ser uma mera limitagao técnica para se constituir como
uma escolha estética e politica de sobrevivéncia da chamada Gera¢ao Mimedgrafo.

Como assevera o historiador Roger Chartier (1995), o sentido de um escrito nunca é
neutro ou desvinculado do suporte que o abriga: a materialidade do objeto é indissociavel da
propria leitura, pois as formas de transmissao fisica moldam de maneira decisiva a recepgao
e a producdo de novos significados. A materialidade do papel impresso de forma caseira,
distribuido diretamente de mao em mao para esquivar-se do controle panéptico da censura
prévia, desenhou um espago de liberdade onde jovens poetas e artistas visuais faziam do fazer
artesanal um ato de resisténcia (Pereira, 2019).

Essa necessidade fisica de interferéncia material encontrou novas ferramentas de com-
bate visual na década de 1980, quando o desembarque da estética punk britanica se acoplou
perfeitamente a popularizagao das maquinas de fotocdpia (xerox). O xerox desmistificou o
processo de reprodugdo técnica, acelerando a praxis do do it yourself (faga vocé mesmo). A
imagem limpa e industrial da grande imprensa comercial passou a ser deliberadamente pro-
fanada por colagens caéticas, recortes manuais de jornais de mercado, fotografias de bandas
contestadoras e textos datilografados sem qualquer refinamento editorial.

Sob a 6tica da socidloga Paula Guerra, esse fazer artesanal e a criagdo de fanzines punk
constituem verdadeiras “zonas de liberdade de pensamento”, operando como espagos de re-
sisténcia e contra-poder capazes de territorializar experiéncias de fratura social e emancipar
sujeitos periféricos frente as dinamicas tradicionais de comercializagdo da arte (GUERRA;
QUINTELA, 2021). O fanzine, desse modo, afastava-se da condi¢cdo de mero objeto de con-
sumo cultural passivo para se converter em um veiculo de agitagdo politica e conscientizagdo
comunitaria. Tratava-se de um no6 de articula¢ao que descentralizava a produ¢io de informa-
¢do para as periferias dos grandes centros urbanos, opondo-se ativamente ao autoritarismo
estatal.

Em paralelo, se o fa comum, conforme analisa Edgar Morin (1972), tende a se resignar
ao anonimato, acumulando fetiches e bens de consumo na tentativa de se aproximar do idolo,
o produtor que opera no universo da praxis fanzineira recusa essa passividade. Para esse su-
jeito, a quem Henrique Magalhéaes (2003) define nao como mero fa, mas como um aficionado
ativo, a admiragao se converte em uma necessidade fisica de interferéncia grafica e produgao
autonoma. No universo do zine, a transicao desse amor silencioso do fa para o ruido da cria-
¢do manual funciona como uma profanagdo saudavel contra os altares da industria cultural.

Ao rasgar a pagina de uma revista comercial, recortar a imagem de um personagem
consagrado e cola-la de forma cadtica ao lado de suas proprias reflexdes datilografadas ou
escritas a mao, o criador de fanzines rompe a distancia sagrada que separava a estrela de seu
publico (MORIN, 1972). Esse gesto tatil e artesanal de apropria¢ao transforma o objeto de
culto em matéria-prima de uma nova linguagem. Deixa de existir a adora¢ao de via nica; em
seu lugar, estabelece-se um intercambio horizontal de ideias, no qual a palavra impressa e a
colagem grafica sao utilizadas como ferramentas de investigagao, debate e questionamento
critico (Magalhaes, 2011).

Desde a concepgdo da ideia até a coleta de informagdes, diagramagdo, composigao,
ilustracdo, montagem, pagina¢ao, divulgacdo, distribui¢do e venda, tudo passa pelo
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dominio do editor. Em muitos casos, até a impressao ¢ feita pelo editor, que aprende
a lidar com o produto de uma forma global (MAGALHAES, 1993, p. 10).

Esse deslocamento critico é o que explica, por exemplo, a profunda renovagio dos qua-
drinhos independentes no Brasil. Conforme analisa Henrique Magalhdes (2011), se inicial-
mente essas publicacdes eram boletins rudimentares dedicados apenas a expressar uma afeicao
nostalgica por herdis estrangeiros, a postura inquieta dos fanzineiros redirecionou essa ener-
gia para a afirmacao de uma produgdo autoral e regional, resistindo de forma ativa ao descaso
das grandes editoras comerciais. A evolugdo grafica dos fanzines, que gradualmente passaram
a incorporar recursos mais limpos e sofisticados com a popularizagdo de novas tecnologias
de impressdo, nao representou um alinhamento com a légica mercantil, mas sim um refina-
mento de suas taticas de resisténcia. Como pondera Edgard Guimaraes (2005), mesmo com o
acabamento técnico proporcionado pelo computador, o impresso independente preserva sua
autonomia por ser concebido sob outra logica: ele expressa as aspiragdes de un grupo livre das
concessOes tematicas, das censuras editoriais ou da estrita necessidade do lucro que engessam
as grandes publicagdes de mercado.

Ao sofisticar seu conteudo e refinar a concepgao de seus argumentos, o fanzine de qua-
drinhos deixa de ser um mero mostruario de desenhos amadores para se firmar como um
laboratério estético e critico indispensavel. Trata-se de um suporte no qual leitores exigentes
e autores locais avaliam a arte sequencial ndo mais como um entretenimento descartavel da
industria de massa, mas como um veiculo de reflexdo poética e politica dotado de plena dig-
nidade artistica.

Terezine: o grito do porao e o acervo histérico de Edwar Castelo Branco em Teresina, Piaui

A necessidade urgente de se expressar e criar espagos de liberdade ligou-se, historica-
mente, a momentos de profunda inquietagdo e resisténcia cultural. Na Teresina das décadas
de 1970 e 1980, sob a repressao e o conservadorismo vigentes, uma geragao de jovens de classe
média — que ficou conhecida como Curtindlia®* — fez do papel a sua principal ferramenta de
contestacdo. Mergulhados em circuitos independentes de arte, esses estudantes uniram poesia,
visualidade e experimentalismos graficos para criar folhas suplementares e jornais alternativos
como Gramma (com suas escassas duas edi¢oes), O Estado Interessante e A Hora Fatal. Eram
tiragens pequenas e caras, mantidas com recursos proprios, que funcionavam como uma ver-
dadeira guerrilha de sentidos® contra o controle social da época, a censura e o conservadoris-
mo. Sem recursos financeiros e enfrentando o alto custo de produgéo, esses jovens operaram
uma verdadeira guerrilha, ocupando as ruas e os pordes da cidade com seus textos poéticos e

4. A designagdo Curtindlia refere-se a uma movimentacio cultural e estética de jovens de classe média teresinense
surgido nas décadas de 1970 e 1980 que, por meio de circuitos paralelos, jornais de oposi¢do e produgdes
cinematograficas experimentais em bitola Super-8, tensionaram as convengdes artisticas locais e a asfixia discursiva
imposta pelo conservadorismo politico.

5. O conceito de guerrilha semdntica é utilizado na pesquisa para categorizar as taticas sutis de desvio linguistico, as
parddias acidas e o riso escatolégico por meio dos quais os fanzines e periddicos estudantis conseguiram perturbar,
de forma tatica, os ritos burocraticos oficiais e a solenidade das instancias hegemonicas.
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filmagens em super-8, contando por vezes com o intercambio cultural despertado pelas exibi-
¢Oes cinematograficas e cineclubistas®.

A descri¢ao acima pode ser referenciada como uma sinopse dos primeiros acervos
documentais trabalhados pelo grupo de pesquisa Historia, Cultura e Subjetividade, liderado
pelo historiador Edwar de Alencar Castelo Branco, docente do Departamento de Histéria da
Universidade Federal do Piaui. O processo de instrumentalizagdo de jornais e suplementos
alternativos dos anos 1970, entretanto, foi um passo que levou a etapa seguinte: a tomada de
materiais radicalmente mais experimentais e fugidios, que passariam a constituir acervo pes-
soal do historiador e material de suas analises, tais como os fanzines.

Em 2025, em reunido do grupo de pesquisa, Castelo Branco disponibilizaria seu acer-
vo para salvaguarda temporaria do Nucleo de Pesquisa em Historia e Memoria do Piaui
(NUPEM), a fim de possibilitar que aquele ntcleo, entao responsavel pelo processo de digita-
lizagdo de documentagoes civis, judiciarias e eclesiasticas, sobretudo remetentes ao Piaui do
século XIX e das primeiras décadas do século XX, pudesse ampliar seu escopo documental
e também promover um processo de catalogagdo e digitalizacao dos fanzines sob sua posse.
Conforme compreendido no tépico anterior, carregando uma estrutura propria de funciona-
mento, os fanzines sob curatela de Castelo Branco remetiam a uma diversidade de espacos,
épocas e autorias, configurando um acervo potente de analise.

A transposicdo das ideias e vivéncias juvenis para as paginas dos fanzines condensa, de
forma exemplar, a passagem da recep¢ao passiva para o ruido da intervengao direta no espago
urbano. E sob essa perspectiva de apropriagio titica do suporte que irrompe, em novembro de
1994, o primeiro nimero do fanzine Monasterium. Editado por Eduardo e Juliano e diagrama-
do sob o codinome de Geraldo “xerox-man pressintion”, o impresso de bolso, comercializado
ao custo de um real e cinquenta centavos, funcionou muito além de um mero informativo
musical: ele materializou uma verdadeira tatica dando voz a uma juventude outsider local. Ao
destinar suas paginas a resenhas brutas, divulgacao de fitas demo e didlogos viscerais com as
lojas classicas do underground teresinense — como a La Belle Rock Shop, de Gerson Bezerra,
a Antro do Rock e a Mad House —, o Monasterium estabeleceu uma zona de contato que
curto-circuitava o isolamento geografico do Piaui e integrava a capital a uma malha de cum-
plicidade horizontal nacional.

6. A emergéncia do cinema independente e do cineclubismo em Teresina esteve associada a forte atuacdo da
“Rapaziada Cineclube” e de padres de origem italiana vinculados ao Colégio Diocesano, os quais promoveram
debates estéticos e a democratizagio de filmes artisticos no Piaui a partir da década de 1960.
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Imagem 01: Propaganda do La Bella Rock Shop no fanzine Monasterium

Essa tentativa de territorializar uma voz dissidente ganhou contornos de combate lin-
guistico e satirico nas dependéncias da propria Universidade Federal do Piaui. O amadure-
cimento estético do Centro de Ciéncias Humanas e Letras (CCHL) encontrou sua expressao
mais mordaz nas paginas de O Mulatdrio, uma publicacdo concebida a margem das formali-
dades académicas que fez do deboche a sua principal arma de resisténcia. A apropria¢ao debo-
chada de elementos da industria cultural de massa, como a parédia contida na se¢do O Primo
Legal do Pepe Legal’ (também grafada como O Primo do Pepe Legal), funcionava como o que
Michel Foucault caracteriza como um deslocamento dos procedimentos de controle do discur-
so (FOUCAULT, 2012). Tal perspectiva aparece nos quadrinhos do referido personagem, onde
se faz humor com as entidades da politica estudantil e sua agéo.

7. A segdo e parodia humoristica d>O Primo Legal do Pepe Legal, inserida de forma irreverente nas paginas d>O
Mulatario, funciona como uma estratégia pedagogica-jocosa de contestagao estudantil universitaria frente a logica
do neoliberalismo e a rigidez burocratica dos diretdrios académicos.
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Imagem 02: O Primo do Pepe Legal em O Mulatdrio

Ao ridicularizar a burocracia do restaurante universitario, as disputas burocraticas de
diretérios académicos e a propria légica de exclusdo intelectual, os estudantes-editores do
CCHL operavam uma “guerrilha seméntica” em que o riso e a escatologia desarmavam a sole-
nidade das institui¢des dominantes. Longe de constituir uma falha de rigor ou um mero pas-
satempo juvenil, a diagramacao caodtica e intencionalmente “suja” d’O Mulatdrio representava
a recusa deliberada em habitar o “lado de dentro” das normas oficiais.

O apice desse deslocamento da autoria classica e da desconstrucdo do sujeito institu-
cionalizado reside nas produgdes existencialistas de Paulo Angelo de Meneses Sousa, editadas
sob o selo Nada & Ninguém ¢ Cia. Através de pecas como o livreto Enquanto Nés Vamos
Passando... N° 01 (setembro de 2003) e Noite: um fanzine da alma, N° 1 (2003-2004), o fazer
artesanal se despe de qualquer pretensao biografica ou vaidade autoral. Em Enquanto Nds
Vamos Passando, as remeténcias ao ideal contracultural dos anos 1970, por exemplo, apa-
recem em paginas de colagem dedicadas a artistas como Torquato Neto e Raul Seixas. No
primeiro caso, Torquato é representado em sua dimensao fragmentada, aos pedagos, o anjo
torto “desesperado na beira do rio Parnaiba”, cuja ressonancia se da nas décadas seguintes, em
rastros de melancolia que encerram-se com a colagem “foda-se o Piaui”.
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Imagem 03: Torquato Neto no fanzine Enquanto Nés Vamos Passando...

Por sua vez, a figura de Raul Seixas é apresentado em conexao com a de Alice, perso-
nagem do escritor francés Lewis Carroll, na pagina Raul Seixas no Pais das Maravilhas. Nela,
a letra de Check Up, de Seixas, aparece em conexao a uma sinopse do filme Alice no Pais das
Maravilhas dos estudios Disney. Se a can¢ao fala do uso de medicamentos que levariam o “eu”
lirico de Seixas ao “Pais das Maravilhas”, esse mundo onirico que é o habitat de Alice é apre-
sentado como “o mais louco dos mundos”.
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Imagem 04: Raul Seixas no Pais das Maravilhas em Enquanto Nos Vamos Passando...

Assinados sob o copyright de “Nenhum” e marcados por rasuras fisicas, colagens e frag-
mentos poéticos dispersos, esses artefatos encarnam com perfeicao o que o historiador Edwar
Castelo Branco (2015) define como uma autoria atipica e descentrada. No momento em que o
editor se oculta sob a mascara do coletivo an6nimo, os fios da sua propria vida e as urgéncias
do seu cotidiano “curto-circuitam e explodem” as fronteiras formais da obra fechada.

No caso dos fanzines, os fios da vida - particularmente visiveis nos fanzines temati-
cos — curto-circuitam e explodem deliberadamente os fios da obra. Isto cria uma difi-
culdade de ordem metodologica que ¢ justamente estabelecer a autoria e, em muitos
casos, o tempo e o lugar de onde este material estd falando (CASTELO BRANCO,
2015, p. 756).

O fanzine, portanto, deixa de ser apenas um objeto de leitura para se consolidar como
uma experiéncia de vida compartilhada, provando que o zine é, fundamentalmente, o gesto
politico de dar corpo fisico e voz as existéncias marginais que se recusam a ser domesticadas
pelo mercado. Foram mais de 90 fanzines analisados, em que o fazer fanzineiro, em ultima
analise, prova que o ato de criar com as proprias méos ¢é a garantia de que as vozes marginais
nao serdo domesticadas pelo mercado ou silenciadas pela rigidez higienista dos sistemas ofi-
ciais. O zine nio é apenas um impresso; é um espago em devir, onde o corpo, a palavra escrita
e a materialidade do suporte resistem e respiram juntos.
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Consideragoes finais

Se considerarmos o trabalho de Arlette Farge como recurso para andlise sobre a cons-
tituicdo de arquivos em Histdria, é possivel pensar que a propria histdria da historiografia no
Ocidente foi delineada, via de regra, por um perfil bastante estrito em torno do préprio con-
ceito de arquivo. Dedicado a documentos oficiais, produzidos por institui¢des de saber-poder
como universidades, espagos policiais, poderes judiciario, executivo ou legislativo, o arquivo
— cujo conceito advém da nogdo grega de arché (comando) - sofreu, ao longo das ultimas
décadas, uma franca metamorfose, passando a abrigar um conjunto mais amplo de materiais,
que, devido a agdo de historiadores, ganharam o estatuto de documentos histdricos.

O processo de catalogacao e digitalizacao de fanzines, realizado pelo Nucleo de Pesquisa,
Histdria e Memoria do Piaui (NUPEM) pode ser tomado como importante marco no sentido
de compreensdo dos fanzines como arquivos, capazes de serem estudados pela historiografia,
servindo, também, como materiais a partir dos quais se pode, potencialmente, produzir con-
ceitos, configurando-se nao apenas como poténcias de estudo de um tempo, mas também de
compreensdo de categorias da teoria da histéria, como tempo, espago, sujeito e narrativa.
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