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Resumo: O artigo busca visibilizar o processo de
constituicao de arquivos digitais a partir de exem-
plares do experimentalismo filmico maranhense
produzido entre o final dos anos 1970 e o inicio
dos anos 1980. Localizando tedrica e historiogra-
ficamente a experiéncia de produgao de filmes em
formato super-8 no Nordeste brasileiro em geral
e no Maranhdo em particular, o texto aborda, a
partir dos exemplares ZBM/SA (1977) e Coco
Amargo (1980), o trabalho de criagdo de uma pa-
gina no Instagram com objetivo de publicizar o
material para além da universidade. A pesquisa é
amparada nos estudos de Fabio Leonardo Brito,
Leide Ana Caldas, Marc Ferro, Valdei Aratjo e
Mateus Pereira, dentre outros.
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Abstract: This article aims to shed light on the
process of creating digital archives based on exam-
ples of experimental filmmaking from Maranhao
produced between the late 1970s and early 1980s.
By situating the experience of Super-8 filmma-
king in the Brazilian Northeast, and specifically in
Maranhao, within theoretical and historiographi-
cal contexts, the text examines the creation of an
Instagram page designed to publicize this mate-
rial beyond the university setting, focusing on the
films ZBM/SA (1977) and Coco Amargo (1980).
The research draws upon the work of scholars
such as Fabio Leonardo Brito, Leide Ana Caldas,
Marc Ferro, Valdei Aratjo, and Mateus Pereira,
among others.
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Entre o final da década de 1970 e o inicio da década de 1980, uma classe média urbana
vislumbra na cdmera super-8 mm, um meio de registro mais barato que as ja consolidadas (e
caras) cameras em 35 mm e 18 mm, que atendiam, respectivamente, ao formato de exibi¢do
do cinema e da TV. Popularizadas pela KODAK, eram utilizadas, inicialmente, para registros
do cotidiano dessa classe média, sendo um meio para a eternizagdo de momentos a partir da
gravacdo de videos. Para além desse objetivo inicial, as praticas juvenis se apropriam das came-
ras Super-8 para a criagdo de uma terceira for¢a no cendrio do cinema nacional, produzindo
filmes que se conectavam a perspectiva contracultural.

Segmentos da juventude nordestina tiveram papel central no aperfeicoamento e
na divulgacdo desse formato filmico, sendo a capital maranhense um dos principais palcos
do cinema superoitista. Entretanto, diferentemente dos demais espagos, tais como Paraiba,
Pernambuco e Piaui, que ja apresentam um consistente debate construido, em pesquisas tais
como as de Brito (2018; 2024), Lima (2019), Monteiro (2017), Santos Filho (2012) e Silva
(2012), o Maranhéo nao dispoe de uma discussdo historiografica proporcional a importincia
e impacto que essa pratica teve na histéria do cinema maranhense, especialmente por se tratar
de filmes que evidenciavam os problemas sociais promovidos pela ditadura que atravessava o
pais naqueles anos.

Nessa esteira, o trabalho pioneiro de Leide Ana Oliveira Caldas (2016) norteia o proje-
to, na medida em que seu trabalho faz uma primeira analise da pratica presente no territorio
maranhense, especialmente na capital Sao Luis, entre as décadas de 1970 e 1980. O trabalho
de Caldas (2016) serviu, para além da discussao tedrica, como um norteador para a listagem
e disponibilizacao, das produgdes em formato Super-8 que o cinema maranhense produziu
no periodo supracitado. Para a compreensdo do cinema enquanto fonte historica, a pesqui-
sa também dialoga com Marc Ferro (2010), permitindo compreender as produgdes Super-8
nao apenas como registros de determinado contexto, mas como documentos histéricos pro-
duzidos a partir de escolhas e perspectivas especificas. Em didlogo com Ferro, Pierre Sorlin
(1992) contribui para compreender o cinema como uma forma de representagdo social. Robert
Rosenstone (2010), por sua vez, permite ampliar essa discussdo ao considerar o audiovisual
como uma forma propria de elabora¢do do conhecimento historico. Ademais, o trabalho de
Jaislan Honoério Monteiro (2017) e de Gabriel Bandeira Alexandre (2025) enriquecem a abor-
dagem da produgdo superoitista nordestina, uma vez que os autores se debrugam sobre a pra-
tica, respectivamente, em Teresina-PI e no Recife-PE, trazendo, em seus estudos uma pers-
pectiva mais aprofundada sobre as formas como a juventude, a partir da utilizacdo da camera
Super-8, resistiam ao contexto repressivo ditatorial.

Tomamos como ponto de partida a concepgdo de que o cinema é uma fonte historica
inegociavel, uma vez que o préprio modo de filmar, os enquadramentos, os temas escolhi-
dos, os siléncios e as formas de representagdo sdo historicamente significativos, ou seja, “o
filme, imagem ou nao da realidade, documento ou ficgdo, intriga auténtica ou pura invengao,
¢ Historia.” (FERRO, 1992, p. 86). A analise das obras cinematograficas e de seus contextos
constituem uma das multiplas formas de representagdo social, construida a partir das condi-
¢des temporais, sociais, econdmicas e culturais nas quais determinada producao foi realizada,
sendo, portanto, passivel como objeto de estudo para a Historia.

A contribui¢do de Robert Rosenstone permite aprofundar essa perspectiva. O autor
questiona a ideia de que o conhecimento histdrico sobre o passado deva necessariamente assu-
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mir a forma escrita tradicional. Nesse sentido, propde “quebrar uma pratica antiga que passou
a ser considerada imutavel a nogdo de que um passado veridico sé pode ser contado por pala-
vras impressas em uma pagina” (ROSENSTONE, 2010, p. 19). O cinema, portanto, constitui
uma modalidade propria de elaboracao de sentidos sobre a experiéncia histérica, ainda que
opere mediante procedimentos diferentes daqueles tradicionalmente empregados pela histo-
riografia académica. Os realizadores maranhenses nao estavam necessariamente produzindo
historiografia, mas suas imagens constituem interpretagdes situadas sobre os espacos, sujeitos
e conflitos de seu tempo. Dessa forma, a pesquisa parte da compreensdo do cinema como
documento histérico, representagdo social, produgio estética e objeto passivel de estudo pelo
campo da Historia. Amparados em tais concepgoes teodricas a respeito do objeto de analise em
questdo, torna-se possivel a discussdo dos contextos e a historiciza¢do das produgdes superoi-
tistas maranhenses.

A preservagdo de acervos documentais também constitui uma dimensao fundamental
desta pesquisa pois parte significativa da produ¢ao Super-8 maranhense encontra-se dispersa
e sem nenhuma organizagao formal para facilitar seus acessos tanto para o publico académico,
podendo resultar em novos estudos, quanto para o publico geral, como entretenimento. Como
ja apontado por Caldas (2016, p. 19), a auséncia de politicas publicas de preservagao contri-
buiu para a constru¢do de um cenario de esquecimento dessa produgédo. A constitui¢do de um
arquivo digital sobre o experimentalismo filmico maranhense também pode ser compreendi-
da a partir das discussoes desenvolvidas pela Historia Publica. Nesse campo, a relagdo entre
conhecimento histdrico e sociedade nédo se limita a produc¢éo académica, mas envolve diferen-
tes formas pelas quais o passado é preservado, interpretado e apresentado a publicos diversos.
Jill Liddington (2011) chama atengao justamente para a amplitude dessa relagao ao observar
que a Historia Publica constitui um conceito de significados variados e que seu entendimento
exige uma reflexdo sobre aquilo que se compreende por “publico”.

Nesse sentido, a pesquisa em questdo tem como objetivo analisar a construgdo de um
acervo digital acerca do experimentalismo filmico maranhense, observando a diversidade de
filmes, catalogando o material ja selecionado e disponibilizando para efeito de publicizagido
para um publico mais amplo, a fim de mitigar “a auséncia de politica publica para o arquiva-
mento e preserva¢ao da memoria audiovisual local, fator responsavel pela deterioragao dos
filmes e, por conseguinte a constru¢do de um cenario de esquecimento dessa produgdo ao
longo dos anos, inclusive daqueles que participaram de festivais locais e de outras regides”
(CALDAS, 2016, p. 19). Assim, filmes tais como ZBM S/A (1977), A Ilha Rebelde ou A Luta
Pela Meia Passagem (1979), A Idade da Razio (1980), Coco Amargo (1980) e Lambe Sola
(1981) dao visibilidade para espagos subalternos da capital maranhense, tais como a Zona do
Baixo Meretricio, discutem a luta pela meia-passagem por estudantes e apontam para debates
existencialistas.

Desse modo, a constituicdo do arquivo digital proposta nesta pesquisa pode ser com-
preendida como uma pratica de Historia Publica porque articula preservagdo documental,
acesso publico e construcio de relacdes contemporaneas com o passado. A pesquisa historica
ndo se encerra na analise académica das peliculas, uma vez que ela também busca criar con-
di¢des para que os documentos retornem a circulagao social e possam ser vistos e sentidos
por diferentes publicos. O trabalho foi ancorado nos referenciais tedrico-metodologicos da
Histdria Digital e da Histdria Publica, tomando como referéncia interpretativa o trabalho de
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Mateus Pereira e Valdei Aratjo (2018), de modo a problematizar e explorar as potencialidades
da Internet como espac¢o de publiciza¢ao, circula¢do e producao de conhecimento histdrico.

Nesse sentido, a criagdo e manuten¢do de uma pagina na rede social Instagram cons-
tituiu parte fundamental da metodologia, funcionando simultaneamente como espago de di-
vulgacao dos filmes Super-8 analisados, de contextualizagdo historica e de experimentagdo das
possibilidades de comunicagdo da pesquisa com o publico. A partir da sele¢do, analise e orga-
nizagdo dos filmes e de seus respectivos elementos contextuais, foram produzidas publicacdes
que articulam imagens, informagdes historicas e interpretagdes acerca das obras.

Super-8, experimentalismo e contracultura no Maranhao

Em meio ao contexto ditatorial, o cinema, assim como as demais expressdes artisticas,
se fortalece como pratica de resisténcia. A cAmera em formato Super-8 tem sua utilizacao rein-
terpretada pela juventude que se encontrava nos espagos urbanos, especialmente nas capitais,
onde:

Se de um lado havia uma cinematografia empenhada, militante, tentando ser instru-
mento de mobilizagao e de conscientizagao/sensibilizagdo sociais (a 14 cinemanovis-
mo, p. ex.); de outro, mas ndo muito distante, havia um cinema mais desbundado,
mais contracultural, mais dedicado a experimentar e a (querer) inovar e, talvez, ndo
tanto interessado em requerer receptividade popular: enfim, a esquerda da esquerda
(era quase o anti do anti; antianti), ainda que tais tendéncias, de certa maneira, se
complementassem (ALEXANDRE, 2025:54).

Essa nova utilizagdo ia de encontro com as praticas e valores presentes no contexto
ditatorial, onde uma juventude proveniente de uma “classe média urbana, influenciados pela
estética da fome, marginal, por experimentalismos estéticos, estética erdtica e ou documenta-
rios de cunho social, utilizam das produgoes para tecer criticas a tal repressao politica e moral”
(CALDAS, 2016:88). Esses novos modos de sentir, provenientes do contexto repressor em
tempos de AlI-5, fazem com que essa juventude, privada de sua liberdade, vislumbre no fazer
artistico um escape para que suas discordancias do pensamento dominante pudessem ecoar de
alguma maneira, pois como aponta Monteiro (2015), o Super-8 se consolida como um meio
que favorece a liberdade criativa, permitindo a experimentacgao de novas possibilidades imagé-
ticas e a construgdo de formas alternativas de narrar histdrias, tendo em vista que “percorrer a
cidade denotava o desejo de transpor as barreiras de ambientes que se estabelecem de maneira
convencional, em busca de uma nova poética dos espagos” (BRITO, 2013:63). Assim, como
coloca Falcone:

No Brasil o Super-8 possibilitou a experimenta¢ao e democratizou a realizagdo cine-
matografica, limitada pelos custos altos dos equipamentos para filmagem em pelicu-
las de 35 mm, predominante no circuito comercial, e bem menores que os filmes de
16 mm, usados no telejornalismo e em algumas produgdes cinematograficas a partir
da década de 1960. Filmou-se em Super-8 em varios estados do Brasil, a tecnologia
de Super-8, pelo seu baixo custo e facilidade de manipulacéo, teve efeito semelhante
as cameras digitais nos anos recentes, possibilitando a proliferacao de filmes em todo
o Brasil. (FALCONE, 2013: 121).
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Durante a década de 1970, a cidade de Sao Luis tinha a presenca pulsante dos clubes
de cinema, tais como Cine Eden, Cine Roxy, Cine Rialto, Cine Rex, Cine Passeio, Cine Monte
Castelo, Cine Anil e o Cine Alpha. Nessa conjuntura, ha a criagdo do Laboratdrio de Expressoes
Artisticas (LABORARTE) tendo por objetivo de trabalho o fomento a novas linguagens e pra-
ticas artisticas da cultura popular local e a criagdo de um cineclube para exibir filmes de cir-
culagdo comercial e, também, para incentivar a realizagdo local. O LABOARTE se torna um
dos principais alicerces do cinema ludovicense, com filmes premiados como Os Pregoeiros de
Sao Luis, de Murilo Santos, vencedor do primeiro lugar no III FENACA. (CALDAS, 2016:99).
Segundo, Ana Carolina Mendes, o LABORTE tinha como objetivo:

Agrupar pessoas capazes, interessadas e disponiveis para uma autoconcientizacao
de seus valores e potencial, a fim de formar mentalidades que tenham condigoes
de elaborar uma nova forma de expressdo de arte que integre musica, danga, foto-
grafia, cinema, teatro e artes plasticas. Pesquisar e laboratizar o sentir do povo, sua
realidade cultural, a fim de transforma-la em formas concretas de expressao cultural
que possam comunicar ao povo verdades que o capacitem para assumir consciente-
mente sua cultura. Compondo-se dos seguintes departamentos: Departamento de
Artes Cénicas; Departamento de Imprensa e Propaganda; Departamento de Som,
Departamento de Fotografia e Cinema e Departamento de Artes Plasticas (MENDES,
1999:31).

Concomitante a criagdo do LABORARTE, o cineclube universitario Uira, da
Universidade Federal do Maranhio foi criado, inicialmente para a exibigdo de filmes envia-
dos pela Embrafilme, em 16mm. A priori, o cineclube ndo conseguia atrair grandes publicos.
Tendo em vista tal problematica, Mario Cella encontra como alternativa, o incentivo aos jo-
vens, para que eles pudessem produzir filmes, além do cineclube ser visto como um local de
discussio acerca da préatica do cinema. E no cineclube Uir4 que, juntamente com os integran-
tes do LABORARTE, seus frequentadores iniciaram suas produgdes na camera Super-8 cedida
pela UFMA.

Com o passar dos anos, a cena superoitista na capital maranhense se expande para além
dos limites do cineclube Uird. E nesse contexto que surge a necessidade de que se criasse um
espaco onde essas produgdes poderiam ser prestigiadas em uma escala maior, surgindo assim,
em 1977, a I Jornada Maranhense de Super 8, a partir de uma iniciativa do DAC (UFMA),
encabecado por Mario Cella. E nesse festival que, a maior parte das produ¢des que serdo ca-
talogadas no transcorrer dessa pesquisa, foram exibidas. As temadticas abordadas por tais pro-
dugbes era diversa, mas estavam, majoritariamente, “relacionados a experiéncia de vida de
grupos quilombolas, cultura popular, a situagao socioecondémica das quebradeiras de coco, dos
moradores da zona do baixo meretricio, de loucos, das manifestagdes de rua, debates acerca
de arbitrariedades de gestores publicos e discussdes relativas a eventuais mudangas na cidade”
(CALDAS, 2016, p. 133).

Tais produgdes em Super-8 podem ser compreendidas como uma manifestacao ali-
nhada ao paradigma do cinema pds-moderno brasileiro, conforme definido por Renato Pucci
em “Cinema Brasileiro Pés-Moderno: o Neon Realismo”. Ao privilegiar uma estética marcada
pela granulagdo e pela instabilidade das luzes, o Super-8 rompe com o ideal de transparéncia
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do realismo cldssico, aproximando-se de uma logica que assume a artificialidade da imagem e
a mediagdo da realidade. Além disso, sua recorrente fragmenta¢ao narrativa e a liberdade ex-
perimental evidenciam uma pratica que desloca o cinema de uma fungdo mimética para uma
dimensao autorreflexiva. Nesse sentido, o Super-8 nao apenas antecipa, mas também materia-
liza aspectos centrais do que Pucci denomina “neon realismo”, ao expor o carater construido
da linguagem cinematografica e ao tensionar as fronteiras entre o real e sua representagao
(PUCCI JR, 2008).

A utilizagdo da camera com pelicula em 8mm pelo LABORARTE surge de uma neces-
sidade material somada a uma limitagdo financeira do departamento de fotografia e cinema,
comandado por Murilo Santos, que passa a demandar a produ¢ao de contetudos artisticos e
formadores, uma vez que se tratava de um aparelho pratico e eficaz para gravagdes experimen-
tais. Para tais objetivos, a cdmera Super-8 ficava a disposi¢do dos membros do Laboratério
para suas produgoes filmicas. Segundo Murilo Santos:

Para pesquisar e registrar coisas de folclore. Tinhamos um arsenal tecnoldgico
para captar a esséncia de vivenciar as experiéncias, estar 1a, em laboratério. Dai o
LABORARTE “laboratorizar” as experiéncias para render musica, cultura popular,
etc. O cinema tinha essa ideia de captagdo dessas realidades e consequentemente
para se expressar. A camera Super 8 conseguimos através de um projeto apoiado
pela Embaixada do Canada e também tinha uma institui¢do americana que apoiava
a TVE e através da emissora, acharam interessante apoiar o grupo. (SANTOS apud
CALDAS, 2016:102)

Dois anos apds a criagio do LABORARTE, um novo expoente da cena artistica ludovi-
cense, em especial a cinematografica, é fundado. O cineclube Uira se trata do cineclube univer-
sitario da UFMA, criado e desenvolvido por esfor¢os do ex-padre e professor aposentado de
Filosofia da Universidade Federal do Maranhao, Mario Cella. O cineclube Uira é criado nesse
contexto, em 1975, com a exibi¢do de filmes enviados pela Embrafilme, em 16mm (dadas as
especificidades técnicas do projetor), localizando-se, inicialmente, em uma sala cedida pela
Faculdade de Farmacia em frente a Igreja Sao Jodo no centro da cidade. A priori, o cineclube
nao conseguia atrair grandes publicos. Tendo em vista tal problematica, Mario Cella encontra
como alternativa incentivar os jovens para a producdo de filmes individuais e/ou coletivos,
tornando o cineclube um espago que, para além das exibi¢oes, fomentasse a discussdo acerca
da pratica do cinema:

Eu reuni o pessoal do Departamento e disse: eu tenho uma ideia maluca, nao sei se
vai dar certo. Eu me lembrei de quando tinha 13 anos na minha cidade e teve a pere-
grinacao de Nossa Senhora de Fatima em 1953. O vigario ndo pdde e me pediu para
filmar, mas eu nunca tinha usado aquilo. Ele disse: “é s6 apertar aqui e focalizar”,
como eu ja gostava de fotografia, filmei. Depois ele me mostrou o resultado, ficou
muito bom. Eram imagens de pessoas rezando, ajoelhadas, imagens da Santa... Era
uma camera 8mm. Entdo, eu pensei, vou colocar uma camera na mao desses jovens,
uma Super 8, em 1975 (CELLA apud CALDAS, 2016:117).

Com o passar dos anos, a cena superoitista na capital maranhense se expande para além
dos limites do cineclube Uira. E nesse contexto que surge a necessidade que se criasse um es-
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pago onde tais produgdes poderiam ser prestigiadas em uma escala maior, surgindo assim, em
1977, a I Jornada Maranhense de Super 8, a partir de uma iniciativa da Diretoria de Assuntos
Culturais da UFMA (DAC - UFMA), encabegado por Mario Cella. O investimento foi pro-
veniente 50% da Fundagdo Nacional de Arte (FUNARTE), instituicdo do governo Geisel. Os
outros 50% a universidade arcou. Apesar do carater combativo e critico que, em geral, as pro-
dugdes superoitistas dos maranhenses tinham, o préprio governo financia os festivais de exi-
bicao desses filmes. Para a melhor compreensao dessa contradigdo, o conceito de taticas de
sobrevivéncia de Michel de Certeau nos serve, haja vista que, mesmo com o investimento e,
consequentemente, controle sobre quais filmes teriam sua exibigdo aprovada durante o anda-
mento do festival, os produtores das obras utilizavam de estratégias na construgao técnica, no
roteiro e na direcao dos filmes, trazendo narrativas nao-lineares e construindo personagens
que metaforizavam os problemas que vislumbravam na capital:

E interessante observamos que, ao realizar o evento de cinema através do incenti-
vo governamental e pela Universidade Federal do Maranhéo, o festival superoitista
surge tutelado e paradoxalmente inserido no contexto de vigilancia e repressao para
a autoriza¢ao de um espago social que aparentemente mostra-se inofensivo. No en-
tanto, as praticas filmicas vdo exercer, em situagdes especificas, o papel critico de
dentncia ou discussao sobre varios aspectos daquele momento de repressdo moral e
politico-social no pais. Nesse sentido, a tatica exercida para a concretizagao do fes-
tival superoitista como fabricagdo de espago autorizada para construir pablico para
tais filmes, da-se no golpe de “esquema de agao” diante da estratégia burocratizada
do espago demarcado de poder da ordem repressora. (CALDAS, 2016:125).

Nos dias 24 e 25 setembro de 1977, o Festival de Super 8 é realizado no Museu Historico
e Artistico do Maranhao. A abertura do evento foi citada em pequenas notas em alguns jornais
locais, noticiando a inscri¢do de 23 filmes, mas com exibi¢do reduzida de 18 filmes autorizados
pelo 6rgiao da Censura Prévia, pratica do regime ditatorial no pais. No ano seguinte amplia
se como um festival regional. A partir de 1983 configura-se como um evento nacional, deno-
minada VII Jornada Nacional de Cinema. Nesse contexto, foi oferecido para a comunidade o
seminario Cinema nordestino diante da realidade nacional hoje, onde se discutia a forma como
a sociedade nordestina poderia se apropriar do cinema para expor suas problematicas. Com
a expansdo dos espagos em que tais produgdes eram aceitas, cria-se a necessidade da criacdo
de coletivos, surgindo, assim, a Virilha Filmes. Neste ano, alguns filmes maranhenses recebem
premiagdes em outros festivais de demais localidades. Em 1985 nao acontece o evento por fal-
ta de financiamento e no ano seguinte retoma suas agdes, porém sem a exibicao de filmes em
Super-8, marcando assim o fim da era Super-8 no Maranhéo (1975-1986).

O arquivo digital e a Histéria Publica

Visando ndo apenas criar um acervo digital, mas também, divulga-lo, foi criada uma
pagina digital no Instagram (@super8maranhense) destinada a divulgagao, contextualizagao e
analise das produgdes cinematograficas maranhenses realizadas em Super-8, especialmente as
identificadas por meio dos Jornadas Maranhenses de Super-8, utilizando a rede social como
instrumento de Historia Publica. As publica¢des foram organizadas seguindo uma légica que
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facilitasse o entendimento sobre o que é o cinema Super-8 e demonstrasse o vasto acervo de
produgdes nesse formato oriundas do estado do Maranhao.

Para atender a maior quantidade de publicos possivel, antes da divulgagao e andlise dos
filmes em questdo, o conceito de Super-8 foi apresentado por meio de uma publicagdo, levando
em conta que grande parte da comunidade que ndo esta diretamente ligada ao circuito acadé-
mico, especialmente ao de estudo sobre cinema, ndo possui uma compreensdao completa sobre
0 que seria o cinema superoitista.

Imagens 01 a 04: Publicagdes feita no perfil @super8marahense entre 03/08/2026 e 07/08/2026

Divulgar o cinema Super-8 maranhense;

Reunir e organizar filmes em um
arquivo digital acessivel;

Publicar andlises sobre as producdes
cinematograficas catalogada;

FACA CLIQUE
PARA TUDO
NESTE GA}!NAVAI

B

3 e

Anincio Kodak de 1970

Fonte: @super8maranhense. Disponivel em: https://www.instagram.com/super8maranhense?igsi=MW5IMmZ-
3dHUwNThydA==. Acesso em 22/08/2026

Contraponto - Revista do Departamento de Histéria e do Programa de Pds-Graduagao
em Historia do Brasil da UFPI. Teresina, v. 15, n. 1, jan./jun. 2026. ISSN 2236-6822 I 488



Uma vez compreendidos os conceitos basicos relacionados ao consumo e as caracte-
risticas técnicas dos filmes em Super-8, as publica¢des passaram a concentrar-se na andlise
e contextualizagdo das obras selecionadas, apresentando ao publico informagdes sobre seus
realizadores, periodos de producao, tematicas e aspectos estéticos e histdricos. Essa estratégia
buscou evitar que a divulgagao dos filmes ocorresse de maneira descontextualizada, utilizando
as publica¢does como uma forma introdutdria de aproximacao entre o publico e as produgdes
cinematograficas. Ao mesmo tempo, cada publicagdo procurou direcionar os usudrios para o
link do Drive, disponibilizado no perfil, onde os filmes poderiam ser acessados em sua integra.
Dessa forma, o Instagram funcionou simultaneamente como espa¢o de divulgagdo, analise e
mediagdo entre o publico e o arquivo digital, criando um percurso organizado entre o contato
inicial com os contetidos publicados na rede social e o acesso as obras completas. A estratégia
também permitiu ampliar a circula¢do dos filmes para além dos espagos académicos, utilizan-
do uma plataforma de amplo alcance para despertar o interesse pelas produ¢des e estimular o
acesso ao acervo disponibilizado.

Imagens 05 e 06: Publicacdes feitas no perfil @super8marahense, respectivamente, nos dias 13/08/2026 e
18/08/2026

DIRECAO DE JOAQ MENDES SAMPAIO
DIRECAO DE JOSE DA CONCEICAO
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SLZ. 1977 SI.7.1980

. O

Fonte: @super8maranhense. Disponivel em: https://www.instagram.com/super8maranhense?igsi=MW5IMmZ-
3dHUwNThydA==. Acesso em 22/08/2026

Durante o periodo de 30 dias, o perfil alcangou 10.795 visualizagdes e 329 interagdes,
enquanto as publicagdes contabilizaram aproximadamente 11.000 visualizagdes, resultados
que evidenciam uma procura e um potencial de consumo significativos para uma produgédo
cinematografica regional historicamente pouco difundida. Esses dados demonstram que a uti-
lizagao das redes sociais pode ampliar consideravelmente a circulagao de fontes audiovisuais
histéricas, funcionando como estratégia de aproximagao entre o acervo Super-8 maranhense
e publicos que dificilmente teriam contato com essas produgdes por meio dos circuitos acadé-
micos ou arquivisticos tradicionais. Dessa forma, a experiéncia indica que a articulagdo entre
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pesquisa historica, arquivo digital e divulga¢ao em redes sociais constitui uma estratégia per-
tinente para a preservacgdo e publiciza¢ao do cinema maranhense, a0 mesmo tempo em que
contribui para estimular o interesse pelas obras e direcionar os usudrios ao acesso integral dos
filmes.

Embora a analise individual dos filmes ndo constitua o objetivo central desta pesquisa,
foram selecionadas duas produgdes superoitistas maranhenses para demonstrar as possibi-
lidades de leitura e interpreta¢ao do acervo disponibilizado. A escolha dessas obras também
acompanha a proposta desenvolvida na pagina do Instagram, na qual a divulgac¢ao dos filmes
foi articulada a apresentagdo de informagdes contextuais e analises introdutorias, buscando
aproximar o publico das produgdes. Assim, a andlise a seguir possui carater exemplificativo,
nao pretendendo esgotar as possibilidades interpretativas dos filmes, mas evidenciar como
as produgdes Super-8 podem ser mobilizadas como fontes para a compreensao de aspectos
sociais, culturais e histéricos do Maranhdo, além de demonstrar o potencial do arquivo digital
enquanto instrumento de preservagdo, pesquisa e divulgagdo dessa cinematografia.

Produzido em 1977 por José da Concei¢ao com uma camera Super-8, o filme ZBM
S/A apresenta aspectos do cotidiano da Zona do Baixo Meretricio (ZBM) de Sdo Luis, espago
localizado em ruas do centro da cidade, entre as regides da Praia Grande e do Desterro. Ao
construir uma representagdo desse espaco, o filme desloca o olhar dos estereotipos tradicio-
nalmente associados ao Baixo Meretricio e evidencia praticas, sujeitos e condigdes de vida
que compunham aquele cotidiano. A obra nao se limita, portanto, ao registro das atividades
desenvolvidas naquele espaco, mas procura construir uma narrativa capaz de revelar dimen-
sOes pouco observadas da vida cotidiana da ZBM. Nesse sentido, o filme assume um carater
de dentincia ao expor a precariedade da infraestrutura e a auséncia de assisténcia governa-
mental, bem como a presenca de criangas no ambiente de trabalho de mulheres que recorriam
a prostituicao como meio de sobrevivéncia. A aten¢do concedida a esses elementos permite
compreender que a representacao do espago nao se restringe a prostitui¢ao enquanto pratica,
mas incorpora as condi¢des materiais e sociais que envolviam os sujeitos que habitavam e fre-
quentavam a regiao.

A construgdo dessa perspectiva ocorre também por meio da prépria organizagao narra-
tiva do filme. As imagens articulam diferentes acontecimentos que se desenvolvem no interior
e no exterior dos estabelecimentos de prostituicdo, entrecruzando temporalidades e espagos
e produzindo uma visdo simultanea do cotidiano da ZBM. O casal apresentado no inicio da
narrativa, por exemplo, reaparece entre fragmentos de imagens do interior de um bordel, con-
duzindo o espectador progressivamente para a alcova, apresentada como um dos espagos mais
reservados daquele universo.

Contraponto - Revista do Departamento de Histéria e do Programa de Pds-Graduagao
em Historia do Brasil da UFPI. Teresina, v. 15, n. 1, jan./jun. 2026. ISSN 2236-6822 I ;90



Imagem 07: O casal principal de ZBM S/A (1977

Fonte: ZBM S/A. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=y89ignG1WIw. Acesso em: 23/08/2026

Nesse percurso, o filme também chama atengdo para os elementos que compdem es-
ses ambientes, como fotografias, objetos religiosos, recortes de revistas, fogao e televisao, evi-
denciando a multiplicidade de usos e significados atribuidos aos espagos de prostitui¢cdo. A
presenca desses objetos contribui para afastar uma representagao exclusivamente centrada na
atividade sexual e permite visualizar o estabelecimento como parte de uma experiéncia coti-
diana mais ampla.

Paralelamente, o filme problematiza a rela¢ao da classe média com aquele espago, evi-
denciando a contradi¢do entre a frequéncia aos estabelecimentos do Baixo Meretricio como
forma de entretenimento e a tentativa de manter tais praticas no anonimato. Essa relagdo é
construida, entre outros elementos, pela presen¢a de um militar que observa a passagem do
casal sem interferir na situagao, evidenciando uma disputa de forcas e da ocupacao desigual do
espaco. A cena contribui para inserir a ZBM em uma dimensao mais ampla de relacdes de po-
der, na qual a presenca dos sujeitos e das instituicdes que circulavam pelo local eram omissas e
nao interferiam na situagdo de vulnerabilidade daqueles sujeitos e daqueles corpos.

Essa dimensao de anonimato é refor¢ada na sequéncia final, em que a imagem de um
taxi é mobilizada para representar o desejo de ocultamento por parte dos frequentadores. A
escolha desse meio de transporte, em oposi¢ao ao transporte coletivo, evidencia a intengdo de
preservar o anonimato daqueles que frequentavam o Baixo Meretricio. O recurso estabelece,
ainda, uma relagdo direta com o proprio titulo da obra, ZBM S/A, que associa a condi¢do de
anonimato atribuida aos frequentadores a invisibilidade da prépria regido perante o poder
publico. O anonimato, nesse sentido, ultrapassa a dimensao individual, tendo em vista que
enquanto os frequentadores buscavam ocultar sua presenca no local, a propria existéncia da
ZBM parecia permanecer a margem das agoes de assisténcia e das politicas publicas, apesar de
sua inser¢ao no centro da cidade. A utilizagao do Super-8, nesse contexto, possibilitou a José
da Conceigdo elaborar uma representacao que se distancia de uma observa¢do meramente
descritiva e assume uma posi¢ao diante da realidade filmada. ZBM S/A transforma o registro
do cotidiano em instrumento de problematiza¢ao, colocando em evidéncia sujeitos, praticas e
condi¢des que permaneciam nas margens da representac¢ao oficial da cidade.
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Realizado em 1980 por Joao Mendes, Coco Amargo, por sua vez, ¢ um curta-metra-
gem ficcional produzido em Super-8 que acompanha o cotidiano de uma quebradeira de coco
baba¢u no Maranhdo. Ao construir sua narrativa a partir das etapas que envolvem a coleta,
o transporte e a troca das améndoas por produtos de primeira necessidade, o filme desloca a
atengdo para as condi¢des materiais que atravessam o trabalho dessas mulheres. A atividade de
coleta, apresentada como meio de garantir a sobrevivéncia familiar, ¢ marcada por dificulda-
des que ultrapassam o proprio esforco fisico do trabalho, especialmente diante das restricdes
de acesso aos babaguais. Nesse sentido, a obra ndo se limita a representar o cotidiano de uma
trabalhadora rural, mas constréi, por meio de sua trajetéria, uma perspectiva sobre pobreza,
desigualdade e conflitos relacionados ao trabalho e a sobrevivéncia.

A construcao dessa perspectiva ocorre desde o inicio da narrativa, quando a persona-
gem se dirige aos babaguais para realizar a coleta. A presenca de cercas e de uma sinalizagdo
que proibe a coleta do coco evidencia que 0 acesso aos recursos necessarios a sua subsisténcia
nao é livre. O ato de atravessar a cerca, portanto, adquire importancia dentro da narrativa, pois
transforma uma agdo aparentemente cotidiana em uma situagao de conflito. A trabalhadora
precisa ultrapassar uma delimitagdo imposta para realizar uma atividade da qual depende sua
sobrevivéncia. A sequéncia permite compreender que a coleta do babagu nao é apresentada
simplesmente como uma pratica tradicional ou como uma atividade econémica, mas como
uma experiéncia atravessada por relagdes de propriedade, restri¢dao e desigualdade.

No momento dedicado a coleta e a quebra do coco, o filme também enfatiza a dimenséo
familiar do trabalho. A presenca de criancgas e a divisdo de pequenas tarefas contribuem para
apresentar a atividade como parte de uma dindmica de sobrevivéncia que envolve diferentes
membros da familia. O trabalho da quebradeira aparece, assim, relacionado ao cuidado da
propria familia, aproximando as atividades produtivas das responsabilidades domésticas. Essa
articulacdo é importante para a constru¢do da dentncia social presente na obra, uma vez que
evidencia que os efeitos da precariedade do trabalho néo se restringem a trabalhadora indivi-
dualmente, mas alcangam aqueles que dependem diretamente de sua atividade.

Imagens 08 e 09: O trabalho de quebra do coco realizado pela mae e por seus filhos

Fonte: Coco Amargo. Disponivel em: https://youtu.be/X9Ldu9iHMKk?is=amHOgxYNq1YerQDJ. Acesso em:
23/08/2026

Posteriormente na sequéncia narrativa, a personagem deixa o babagual e segue pela
margem da estrada para realizar a troca das améndoas. O deslocamento pela area nao asfalta-
da, a margem da via principal, refor¢a visualmente sua posi¢ao de vulnerabilidade e margina-
lizacdo. Ao mesmo tempo, a caminhada pode ser compreendida como expressao da resisténcia
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necessaria para garantir a continuidade do trabalho e da prdpria sobrevivéncia. A estrada,
nesse sentido, nao funciona apenas como espago de passagem, mas como parte da construgao
visual da condigdo social da personagem, que permanece literalmente a margem do caminho
enquanto desenvolve uma atividade essencial para sua subsisténcia.

Na ultima sequéncia, a trabalhadora retorna com os mantimentos obtidos na troca das
améndoas e os entrega aos filhos, que dividem entre si a pequena quantidade de alimentos
disponivel. A cena ultrapassa, contudo, os limites da representagdo ficcional, tendo em vista
que as criangas que aparecem no filme vivenciavam concretamente as condi¢cdes de pobreza
retratadas. Durante a gravacdo, diante da escassez de comida, elas teriam pedido mais alimen-
tos a atriz, que se emocionou e chorou. O episddio encerra o filme, conferindo a cena final
uma dimensao particularmente significativa, na qual os limites entre a encenagdo e a realidade
social representada tornam-se mais ténues.

Consideragoes finais

A pesquisa permitiu evidenciar a relevancia do cinema Super-8 como uma importante
manifestacdo cultural e histérica do Maranhdo. O levantamento realizado demonstrou que
essas produgdes nao se limitaram a experimentagao estética ou ao registro do cotidiano, mas
constituiram formas de expressdo capazes de revelar diferentes aspectos da realidade social
maranhense, especialmente as desigualdades, as condi¢des de trabalho, a pobreza, a margi-
nalizagao e as experiéncias de sujeitos pouco representados pelos meios de comunicagéo tra-
dicionais. Nesse sentido, a analise de ZBM S/A (1977) e Coco Amargo (1980) confirmou o
potencial dessas obras como objetos de estudo e/ou como fontes histéricas, uma vez que suas
imagens permitem acessar experiéncias, conflitos e formas de representagdao préprias do pe-
riodo estudado.

Além disso, a constituicdo do arquivo digital e a criagdo do perfil @super8maranhen-
se demonstraram a possibilidade de articular pesquisa histdrica, preservacao audiovisual e
Histdria Publica. O alcance obtido pelas publicacdes evidencia o potencial das redes sociais
para ampliar a circula¢do dessas produc¢des e aproxima-las de diferentes publicos. Dessa for-
ma, a pesquisa contribui para a preservacgao e valorizacdo da memoria audiovisual maranhense
e aponta para a necessidade de continuidade das ag¢oes de localizagdo, catalogagdo, preservagao
e divulgacao dessas obras, evitando que essa importante produ¢ao cinematografica permaneca
dispersa e pouco acessivel.
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