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Resumo: Na obra O mundo como vontade e representacao, Arthur Schopenhauer apresenta as manifestacSes artisticas
como forma de objetivagdo da vontade, que para cle, estd associada ao Bem platonico e a Coisa-Em-Si
propugnada por Kant. Este trabalho tem o objetivo de apresentar a estética construida pelo Cavaleiro Solitrio,
onde a contemplagdo da arte, destacando a pintura e, especialmente a musica, apresenta-se como balsamo para o
ser humano superar o pessimismo causado pelo mundo passageiro dos fenémenos e assim alcancar, ainda que
provisoriamente, a tdo sonhada afaraxia.
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Abstract: In the book The World as Will and Representation, Arthur Schopenhauer shows the artistic
manifestation as objectivation of the will, which is associated to Platos’s idea of the Good and the Thing In Itself
proposed by Kant. The aim of this article is to present the aesthetic built by the Solitary Knight, where the
contemplation of arts, especially painting and music as well, reveals as a balm to human been overcome the
pessimism caused by the transitory world of phenomenon achieving, provisionally though, the dream of the
ataraxia.
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1. O Cavaleiro Solitario

Arthur Schopenhauer (1788-1860) ¢ considerado como um dos fundamentos do
pensamento contemporaneo. Nietzsche ao narrar a sua experiéncia filosofica diz “eis que
encontrei Schopenhauer: senti ter encontrado nele aquele educador e filésofo que procurei
por tanto tempo’2.,

O filésofo, filho de comerciante nascido na Prissia, esta inserido em um contexto
de transi¢do ente Classicismo e Romantismo. Trata-se de uma época de intensa crise. O
medo da morte ainda assola o homem. A razio humana se mostra incapaz de cumprir a
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promessa de plenitude e felicidade. O Romantismo valoriza a dimensio da intuicdao e do
sentimento. Mostra que é possivel uma formacio nio sé do intelecto, mas também da
sensibilidade. Tenta recuperar o estado primordial onde tudo era uno.

As viagens de Schopenhauer incentivadas por seu pai, a fim de capacitar seu filho
para atuar no comércio, levaram-no a perceber a miséria da condi¢do humana. Esta
percepeio influenciou fortemente o pensamento do filésofo.

O cavaleiro solitirio, como foi chamado por Nietzsche, teve uma vida
conturbada, com frequentes crises de depressdo e dificil relagio com a familia. Em sua
carreira profissional lecionou na universidade de Berlin por duas vezes, ambas experiéncias
frustradas devido a ndo compreensdo de seu pensamento, principalmente pela sua oposicio
a Hegel.

Embora inserido num ambiente de pessimismo, para Schopenhauer existe a
possibilidade de um otimismo e esse pode ser alcancado pelo estado de tranquilidade e
ataraxia a que nos conduz a fruigao estética da natureza e da arte, “auténtico balsamo para a
existéncia fundamentalmente sofredora do ser humano”3

Schopenhauer foi o primeiro filésofo ocidental a fazer uma intersecgdo entre a
filosofia oriental (budismo, pensamento vedanta) e a filosofia ocidental de inspiracdo
platonico-kantiana*. Um dos objetivos de Schopenhauer é fazer critica a razdo. Ele leva em
conta o irracional como principio do mundo.

O reconhecimento do pensamento schopenhaueriano sé aconteceu nos tltimos
anos de sua vida, principalmente depois da publicacdo de Parerga e Paraliponema (1821).
Schopenhauer morreu aos 72 anos de idade, vitima de pneumonia. Em 1900 conforme
aponta Rosa Maria Dias, se tornaria “o fil6sofo mais lido do mundo™>.

2. O Mundo como Vontade e Representagio

Embora nio tenha sido inicialmente bem recebido pela critica, O Mundo como
vontade e Representagio foi publicado em 1818. E considerado uma das grandes obras primas
do autor. Subdividido em quatro livros, aborda a representagdo submetida ao principio da
razdo, o mundo como vontade no aspecto de sua objetiva¢io e também uma metafisica da
ética.

Especificamente no livro III, Schopenhauer aborda a questio da metafisica do
belo, levando em consideragdo a arte e a contemplacdo estética. Para ele, em um mundo
baseado no sofrimento e no pessimismo, a beleza e a contemplac¢do estética sao meios por
onde a verdade ¢ revelada.

Para argumentar a possibilidade de superacio do pessimismo, Schopenhauer
apresenta o que ele vai chamar de mundo da vontade e de mundo da representagdo. O
primeiro ¢ a verdade, ¢ o primordial, o segundo, apresenta os fenémenos, a objetivagao.

Schopenhauer simplifica as categorias de entendimento kantianas, mantendo a
categoria da causalidade. Assim, baseando-se nas categorias a priori apresentadas por Kant,
o chamado mundo da representacdo de Schopenhauer ¢ aquele onde se manifestam os
fenémenos. Em Critica da Razao Pura, o autor que influencia o pensamento de
Schopenhauer faz a seguinte afirmacio:

Se posso dizer a prior: todos os fendémenos exteriores sio
determinados « priori no espago e segundo as relagdes do espaco, posso
igualmente dizer com inteira generalidade, a partir do principio do
sentido interno, que todos os fenémenos em geral, isto ¢é, todos os

3 SCHOPENHAUER, A. O mundo como verdade e representacio. Sio Paulo: Editora UNESP, 2005, p. 9.
4 Ibidem, p.12.
5 DIAS, R. M. Schopenhauer e a arte. In HADDOCK-LOBO, Rafael. Os filosofos e a arte. Rio de Janeiro: Rocco, 2010, p 103.
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objetos dos sentidos, estio no tempo e necessariamente sujeitos as
relagdes do tempo.6

Assim, o mundo dos fenémenos esta inserido dentro do espago-tempo, onde se
individualiza e se multiplica em sua diversidade e multiplicidade. Para Schopenhauer, os
fenémenos estdo também submetidos ao principio de causalidade, pois sdo explicaveis por
efeitos de causa.

No entanto todos esses fendomenos trazem uma verdade que nio pode estar
dentro do espaco-tempo-causalidade. Essa verdade é nomeada de vontade, ¢ uma forca que
age na natureza e se objetiviza nos fené6menos, é, portanto, o nivel mais fundamental da
realidade.

Dentro dessa explicagio metafisica da realidade, Schopenhauer faz uso da
filosofia platonica das ideias. Para o pensador alemio, as ideias é o primeiro grau de
objetivacdo da vontade “Elas sio os modelos ou os arquétipos das coisas particulares, as
primeiras objetivacSes do querer na natureza, realidades intermediarias entre a vontade una
e a multiplicidade das individualidades™”

Diferente das representacGes, a ideia nio é multipla, pois esta fora do tempo-
espaco, e nio surge ou desaparece, pois nao ¢ submetida a causalidade. Contudo, a ideia é
um objeto, algo reconhecido, uma representacio, e por isso diferente da coisa em si, mas
ndo chegou nas formas do fenémeno. O fendémeno (as coisas individuais, expostas a
criagdo e corrupgao) por sua vez, contém essa ideia (que ¢ eterna, ndo ¢é corruptivel).

Destarte, a vontade que ¢é essa forca motor de toda a realidade, primeiro se
objetiviza imediatamente nas ideias. Em seguida, em sua ansia, se fragmenta em coisas
particulares, se objetiviza nos fené6menos e permanece em cada um deles inteiramente una.

Para Schopenhauer ha uma variagio de graus de objetivacio da vontade nos
fendmenos. Ha nos objetos inanimados um grau de objetivagdo menor do que nas plantas,
essas estdo aquém da objetividade nos animais irracionais, e estes, por sua vez, possuem
um grau de objetivagdo menor do que o ser humano. Assim, neste, a vontade representa a
si mesma com o maior clareza e perfei¢ao8.

Como a vontade se objetiviza em graus variados nos diversos fen6menos, ha uma
multiplicidade e um conflito entre essas objetivagdes. Os fendmenos trazendo em si a
vontade, vao sempre buscar uma maior participagdo no espago e no tempo. Assim o
mundo da representagio ¢ o lugar de dor, de conflito, de pessimismo ¢ de guerra.

O conhecimento pertence a objetiva¢io da vontade em seus graus mais elevados.
Ele ¢ util a vontade e com ela se mantém numa relagdo mais ou menos estreita pois o
principio da razdo situa o corpo na sua relacio com os objetos, de modo que o
conhecimento (por meio do principio da razdo) torna os objetos interessantes aos
individuos que, entio, possuirdo uma relagdo com a vontade.

Assim o conhecimento (e, portanto, a ciéncia, de forma sistematizada) conhece
dos objetos apenas no momento (tempo, espaco e causalidade), somente as suas relagbes
com a vontade. Todo fendomeno esta no tempo, entdo ¢é e nio ¢, pois estdo submetidos ao
tempo que é passageiro, desprovido de substancia e relativo.

Schopenhauer afirma que nos homens, diferentemente dos animais, a
servicalidade do conhecimento pode ser suprimida. Para ele o conhecimento temporal do
homem s6 pode alcangar as ideias se for suprimida a individualidade.

Ao eliminar a individualidade, o homem se destitui do principio da razio. Isso se
da quando é-se erguido pela forga dos espiritos que leva a contemplagdo do objeto natural,
deixando o “por qué”, o “para que”, o “onde” e o quando e direciona-se ao “para o que”,

6 KANT, I. Critica da Razio Pura. Lisboa: Fundag¢io Calouste Gulbekian, 2001, §6, B51.
7 DIAS, R.M. Schopenhauer ¢ a arte. In Haddock Lobo, R. Os filésofos e a arte. Rio de Janeiro: Rocco, 2010, p. 107.
8 SCHOPENHAUER, A. O mundo como verdade e representagio. Sio Paulo: Editora UNESP, 2005, p. 226.
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de modo que o sujeito e o objeto tornem-se um s6, sem nenhuma interferéncia entre
ambos, onde o sujeito perdeu-se na intuicdo, sendo entdo sujeito puro, destituido de
vontade, de dor, de temporalidade.

Desta forma, eliminando a individualidade por meio da elevacio do espirito, o
homem deixa de conhecer somente coisas individuais baseadas em meras relacdes
contingentes e passa a set o sujeito puro cognoscente das ideias e assim chegado ao mundo
da vontade, a Ideia Absoluta.

Diferentemente de Kant que afirmava a incapacidade de alcancar a vontade, a
coisa-em-si, Schopenhauer, embora conhecido como pessimista apresenta duas formas de
chegar ao conhecimento da vontade.

Uma forma mais definitiva é por meio do ascetismo. Esse caminho apresentado,
talvez tenha a sua origem nas influéncias religiosas orientais que Schopenhauer recebeu e
buscou aplicar na filosofia que fizera. Nessa forma, o asceta chegaria a vontade de forma
mais definitiva.

O outro meio apresentado por Schopenhauer ¢é através da contempla¢io estética.
Para ele a experiéncia artistica possibilita, ainda que temporariamente, quebrar o principio
da individuagdo e da razdo (saindo do espaco-tempo-causalidade) e assim chegar a
contemplagido das ideias, primeira objetivagdo da vontade.

3. A Contemplagio Estética

No processo da contemplacdo estética encontram-se de um lado o sujeito
cognoscente e de outro lado o objeto da contemplacdo. Para Schopenhauer, o objeto da
contemplacdo estd no nivel da matéria, pois este esta ligado a causalidade, aos fendémenos e
ao principio da razio.

O filésofo alemio afirma que a matéria por si ndo pode apresentar uma ideia, no
entanto ela pode ser o elo entre a ideia e o sujeito cognoscente. A matéria pode ajudar o
sujeito cognoscente a superar o principio da individuagdo e alcancar o conhecimento puro
da ideia.

Assim para o autor, as artes, embora sejam matéria, sejam fenémenos, objetivacio
da vontade se pensadas em si, podem se transformar em objeto da contemplacio estética.
Nelas o que importa nio ¢ uma coisa individual, mas a ideia que sdo nelas revelada.

As gradagbes propugnadas pelo Cavaleiro solitdrio, sdo paralelas as gradagGes de
objetivagdo da vontade verificada nos organismos. Dessa maneira, as artes para
Schopenhauer sio objetivagdes adequadas da vontade em um determinado grau. O objeto
da 'observagdo estética traz consigo dois aspectos: o belo e o sublime. Ambos
proporcionam “o conhecer puro e independente da vontade”

O belo se caracteriza pelo estado de conhecimento puro, independente da
vontade, ocorre sem resisténcia, pelo “simples desaparecimento da vontade no interior da
consciéncia. Esse conhecimento se da sem oposicao, facilitando o conhecimento da ideia.
"no belo o predominio do conhecimento puro se exerce sem luta’®

Ao contemplar uma coisa bela, essa visdo nos torna objetivos “nao mais somos
conscientes de nés mesmos como individuos, mas como sujeitos puros do conhecimento
destituidos da vontade”.!® O belo faz com que a observagdo nio se submeta ao principio
da razdo, pois “reconhecemos no objeto nio a coisa individual, mas uma ideia” a qual
remete a representacdo artistica ou o que esta nela contida.

9 SCHOPENHAUER, A. O mundo como verdade e representagio. Sio Paulo: Editora UNESP, 2005, p. 277.
10 Id.
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Para Schopenhauer em todas as coisas a vontade se objetiviza em algum grau,
logo, todo fenémeno de alguma forma é belo, mas cada um de forma especifica o grau de
beleza esta associado ao grau de objetivagio da ideia.

O sublime que ¢é o estado de conhecimento puro atingido “apenas pela elevacio
livre consciente acima da vontade com que o proprio objeto contemplado possui uma
relagdo desfavoravel, hostil, que perseguida eliminaria a contempla¢io!!”

O estado do conhecimento puro proporcionado pelo sublime, ao contrario da
auséncia de luta proporcionada pelo belo, é conquistado por meio de uma “ libertacdo
violenta das relacdes do objeto com a vontade reconhecidas como desfavoraveis. ”

Nesta distingéo entre belo e sublime, é importante ressaltar dois pontos: a) a
ligacdo do belo com o polo objetivo (conhecimento da ideia) e a ligagdo do sublime com o
polo subjetivo (transformacdo do sujeito que conhece); b) estas duas categorias (belo e
sublime) nio estio em oposicao, pois Schopenhauer apresenta uma graduacio entre elas.

Na relagdo da observacdo estética, ndo ha diferenca temporal entre a ideia e o
sujeito puro do conhecimento pois “ambos sdo inteiramente estranhos ao principio de
razdo em todas as suas formacGes”. Para Schopenhauer espaco se furta a ideia: Segundo ele
“ndo é a configuragdo espacial aos meus olhos, mas a expressio, o significado puro da
mesma, sua esséncia mais intima, que se revela e me provoca”!2,

Sem o principio da razdo, tanto a coisa individual quanto o individuo cognoscente
também desaparecem. Assim nada resta além da ideia e do sujeito puro do conhecimento, a
constituir em conjunto a objetividade adequada da vontade neste grau.

O autor escreve que a fonte do prazer estético acontece na concepgao das ideias
conhecidas. Nas revelagdes nitidas da vontade, como homens e animais: “ porque estas
representam a maior diversidade das figuras, riqueza e significacdo profunda dos
fenémenos, revelando-nos do modo mais perfeito a esséncia da vontade”!3

Contudo o prazer estético também pode advir da tranquilidade e paz de espirito
do conhecer puro, sem qualquer interferéncia da individualidade e do sofrimento. “Essa
forma acontece na contempla¢do no inorganico, vegetal e nas obras arquitetonicas, porque
as ideias aqui compreendidas sio somente graus inferiores da objetividade da vontade, e
portanto nio fendmenos de significacio profunda e conteddo amplo” !

O primordial do belo ¢ a ideia, a beleza especial de um objeto estd no fato deste
possuir a propria ideia. Desta maneira o homem se apresenta como a coisa mais bela.
Schopenhauer parafraseia Goethe: “Quem contempla a beleza humana, a nada de mal se
expde, estd em harmonia consigo e com o mundo” e o autor continua, “por isto é o
homem a mais bela das coisas, ¢ a revelagdo da sua natureza o mais alto objetivo da arte. A
figura e a expressio humanas sdo o objeto mais importante das artes plasticas, assim como
a atividade humana o mais importante objeto da poesia. ” 13

4. Pintura

A pintura, para Schopenhauer é uma forma material que serve como meio para o
sujeito chegar ao conhecimento das ideias. No entanto, essas ideias se objetivizam em graus
diferentes de acordo com o tipo de pintura.

Nas pinturas de natureza morta e pintura de arquitetura pura o mais relevante nao ¢é
a apreensdo imediata da ideia, mas hd uma predominancia do lado subjetivo do prazer
estético, o conhecimento puro independente da vontade.

11 1d.

12 1Id.

13 SCHOPENHAUER, A. O mundo como verdade e representacio. Sio Paulo: Editora UNESP, 2005, p. 286.
14 1d.

15 Ibidem, p.282.

Cadernos do PET Filosofia, Vol. 6, n.11, Jan-Jul, 2016, p. 43-53 ISSN 2178-5880



Jodo Elton Jesus

Ao mostrar o pintor as coisas através de seus olhos, adquirimos aqui
simultaneamente uma sensagdo poéstuma e partilhamos de um
sentimento de profunda paz espiritual ¢ de completo siléncio da
vontade, indispensaveis para mergulhar o conhecimento inteiramente
nestes objetos sem vida e apreendé-los com tal dedicagido, com tal grau
de objetividade.

O objeto da arte ¢ o mundo vegetal, na Pintura paisagistica. Nesse tipo de arte, as
ideias alcancam um grau de objetividade da vontade maior, ressaltando o lado objetivo do
prazer estético que, por sua vez, se equilibra com o aspecto subjetivo deste. O
conhecimento puro como tal ndo mais constitui o principal, mas com igual poder atua a
ideia conhecida, o mundo como representagdo em um grau significativo da objetivagio da
vontade.

Um outro grau da objetivacdo da vontade aparece na Pintura de animais. Nestas
apresentagdes, a face objetiva do prazer estético adquire predominancia sobre a subjetiva.
“O caracteristico dos géneros aqui torna-se muito mais importante, e transparece nio
apenas na figura, mas em agéo, posi¢do e mimica, embora sempre somente como carater da
espécie, nio do individuo”.

A observacdo objetiva de suas variadas figuras maravilhosas e de suas
atividades e interesses constitui uma li¢do instrutiva do grande livro da
natureza, ¢ uma decodificacio das verdadeitas signatura  rerum
percebemos nela os multiplos graus e modos da manifestacio da
vontade que, idéntica em todos os seres, quer sempre 0 mesmo, o que
se objetiva como vida, como existéncia, numa tio ilimitada variedade,
numa tio diversificada configuragio, todas acomodagoes para as
diversas condigdes externas, na comparagido de muitas variedades do
mesmo tema. 10

O modo imediato da ideia em que a vontade alcan¢a o maximo de objetivagio ¢é
na pintura bistorica. O lado objetivo do prazer no belo ¢ aqui inteiramente predominante, e o
subjetivo fica em segundo plano.

Esse grau maior de objetividade ¢é alcangado porque mnessas obras sio
representadas a beleza humana “a mais perfeita objetivacdo da vontade no mais alto grau
de sua cognoscibilidade” elevando de movo facil e rapido ao estado de conhecimento puro.
Assim, ao contemplar a figura humana, contemplamos, portanto, o mais alto grau de
objetivacdo da vontade.

O corpo humano ¢, entdo, uma rara possibilidade de beleza, ¢ uma harmonia que
no todo se apresenta sem excessos ou caréncia. Schopenhauer afirma que ele traz em si um
sistema “altamente combinado de partes inteiramente diferentes, cada uma possuindo uma
vida subordinada ao todo, mas também uma vida particular, vita propria”’.

O homem e o animal representam o mais alto grau da revelagdo da vontade, pois
trazem consigo uma série de agdes. Possuem em si, o que Schopenhauer chama de graca
que “consiste na realizagdio de todo movimento e toda posicio do modo mais leve,
apropriado e comodo sendo assim a pura expressio correspondente a sua intencdo ou do
ato da vontade”

16 SCHOPENHAUER, A. O mundo como verdade e representagio. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2005, p.
294,
17 Ibidem, p.296.
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A graca pressupde uma proporcionalidade de todos os membros, um
corpo regular ¢ harmonioso; pois somente assim é possivel a leveza
perfeita e a conveniéncia transparente em todas as posicdes e
movimentos; portanto a graca nunca existe sem um certo grau de
beleza do corpo. Ambas perfeitas e reunidas constituem o fendémeno
mais nitido da vontade no grau mais elevado de sua objetivacio.!s

Na pintura histérica apresenta-se a ideia da humanidade, pois o individuo se
apresenta na humanidade e a humanidade se revela no individuo. Assim nesse tipo de
pintura sio apresentadas cenas da vida, procedimentos e a¢des que apresentam a
multiplicidade de individuos. “Nem qualquer individuo nem qualquer agdo pode ser
destituida de significado; em todas e por todas se desdobra mais e mais a ideia da
humanidade. Por isto nenhum procedimento da vida humana hi que ser excluido da
pintura.!®”

Nio ¢é por uma experiéncia a posteriori que se conhece o belo. Esse ¢ alcancado por
meio de um conhecimento « priori que atinge nao a forma dos fenémenos, mas o conteudo,
o “o que”. O homem, por ser o mais alto grau de objetivagio da natureza, é capaz de
antecipacio da ideia, conhecida pelo menos a priori, do que a natureza se esforca por
apresentar.

Esta antecipagdo ¢ o ideal, ¢ a ideia, enquanto conhecida a priori pelo
menos em metade, e enquanto tal vem de encontro a posteriori do
oferecido pela natureza, completando-o, tornando-se assim pratica
para a arte. A possibilidade de uma tal antecipagio do belo a prioti no
artista, como seu reconhecimento a postetiori no conhecedor, reside
no serem artista e conhecedor eles mesmos o em-si da natureza, a
vontade se objetivando20

Desta maneira, a contemplagio estética (ou a prépria criagao artistica) permite um
conhecimento a priori, no entanto, a experiéncia do belo nido ¢ completamente a priori,
depende do contato com um fenémeno (obra de arte ou natureza) que expressa a ideia.

5. Musica

Para Schopenhauer a arte da musica ndo se enquadra em nenhuma das outras
categorias de arte apresentadas (arquitetura, pintura, escultura, tragédia), estando isolada de
todas essas outras manifestagoes artisticas. A musica ¢ compreendida com intensidade e
petfei¢do, com clareza, algo que ultrapassa o exercicio da aritmética, como pensava Leibniz.

A musica deve-se atribuir um significado muito mais sério e profundo,
relacionado com a esséncia mais intima do mundo e de ndés mesmos. A sua relacio
reprodutora com o mundo ¢ muito mais intima, infinitamente verdadeira, precisamente
correta, porque é compreendida instantaneamente por qualquer um.

Com a “maravilhosa arte dos sons” a reproducio do mundo ganha uma certa
infalibilidade, pois possui forma a regras bem determinadas, de expressao numérica, de que
nido se pode desviar sem deixar de ser musica. Assim, Schopenhauer buscard uma
explicagdo sobre a esséncia interior e sobre o modo da relagdo reprodutora da musica com
o mundo.

18 Thidem, p.300.

19 SCHOPENHAUER, A. O mundo como verdade e representacao. Sao Paulo: Editora UNESP, 2005,
p.306.

20 Tbidem, p. 297.
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As ideias platonicas sio objetiva¢do adequada da vontade. Cabe as artes serem o
elo material pelo qual o sujeito cognoscente sera estimulado ao conhecimento das ideias.
As artes mediam o conhecimento das ideias, no entanto elas mesmas também estio
enquadradas no principio de individuacio, estando no mundo aparente.

Mesmo com a auséncia do mundo, a musica existiria, pois ela é independente do
mundo aparente. A musica é uma reproducdo e uma objetivagdo tio imediata de toda a
vontade, como o sao as ideias.

A musica, portanto, nio é a representacdo das ideias, ela é a representacio da
propria vontade. “Justamente por isso o efeito da musica é tio mais poderoso e penetrante
que o das outras artes, ji que estas falam apenas de sombras, enquanto aquela fala da
esséncia”. 2!

Ora, ja que ¢ 2 mesma Vontade que se objetiva tanto nas Ideias quanto
na musica, embora de maneira bem diferente em cada uma delas, deve
haver entre musica e Ideias nio uma semelhanca imediata, mas um
paralelismo, uma analogia, cujo fené6meno na pluralidade e imperfeicao
é o mundo visivel.22

Em analogia com a teoria musical, Schopenhauer, assim como fez com a ideia e as
artes, define os graus de objetivacdo da vontade dentro da musica.

Primeiro Schopenhauer aborda a harmonia onde esta o baixo fundamental que
repousa em todos os tons, dele tudo se origina e se desenvolve. Ele representa os graus
mais inferiores da objetiva¢io da vontade, a natureza inorganica, a massa do planeta.
“Desse modo, assim como do tom ¢é inseparavel um certo grau de altura, da matéria é
inseparavel um certo grau de exteriorizacio da Vontade”??

As vozes que produzem a harmonia que estdo mais proximas do baixo
“correspondem aos graus mais baixos, ou seja, os corpos ainda inorganicos, porém ja se
exteriorizando de diversas, formas. Ja as vozes mais elevadas representam os reinos vegetal
e animal. ” 24

Em seguida, o filésofo apresenta a melodia. Na voz principal, aguda, que canta,
apresenta-se um todo, dirigindo o conjunto e se desenvolvendo ao acaso do comego ao
fim, numa conexdo continua e significativa de um s6 pensamento e de um modo mais
independente e melédica que na voz superior emancipada da “harmonia”.

Na harmonia conhece-se o grau mais elevado da objetivagdo da vontade, a vida e
as aspiracGes providas de reflexdo do homem, que percorrem uma existéncia com reflexdo
e por isto interligada como um todo.

A melodia tem conexdo intencional e plenamente significativa do
comeco ao fim. Ela narra, por consequéncia, a histéria, a Vontade
iluminada pela clareza de consciéncia, cuja impressio na efetividade é a
série de seus atos. Porém, a melodia diz mais: narra a historia mais
secreta da Vontade, pinta cada agitagio, cada esforco, cada movimento
seu, tudo o que a razdo resume sob o vasto e negativo conceito de
sentimento, que nao pode ser acolhido em suas abstracoes. 2>

2t SCHOPENHAUER, A. O mundo como verdade ¢ representagio. Sao Paulo: Editora UNESP, 2005,

p.338.
2 .
3 Ibidem, p. 339.
24 [d

25 Ibidem, p. 341.
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Para Schopenhauer o homem ¢é um ser de desejo, de querer e de sentir, e o seu
bem-estar s6 existe enquanto um desejo é sanado antes do surgimento de outro. Assim, a
melodia que é um vagar continuo, transita pelos tons. F um impulsionar maultiplo da
vontade e um reencontro finito com o grau harmoénico pois a prépria dindmica do sistema
tonal, regida por tensdes e resolugdes, evoca os desejos e satisfagbes constantemente
renovados.

O génio consegue inventar e exprimir a melodia. Esta, por sua vez, esta longe de
toda reflexdo e intencionalidade consciente, nio ha conceito, pois, é pura inspiracio.
“Quanto ao numero inesgotavel de possiveis melodias, cotresponde ao inesgotivel da
natureza na diversidade de seus individuos, fisionomias e decursos de vida”26

Assim como a transi¢do rapida do desejo para a satisfacio e desta para
um novo desejo constitui a felicidade e o bem-estar, também as
melodias rapidas, sem grandes desvios, sio alegres; ja melodias lentas,
entremeadas por dissondncias dolorosas, retornando ao tom
fundamental apenas muitos compassos além, sdo tristes e andlogas a
satisfacdo demorada, penosa.?’

Contanto, Schopenhauer reitera que a musica nio abarca os fendmenos, mas a
esséncia, a vontade. Ela ndo fala de sentimentos individualizados, mas da prépria alegria.
Assim acontece com a dor, com a tristeza, com o espanto, com o jubilo, com a serenidade,
etc.

Por fugir aos fendmenos e ir a esséncia, a musica ndo pode entrar no conceito das
palavras. Schopenhauer critica a mdsica cantada, como a O6pera, pois para ele “Nesse
sentido, quando a musica procura apegar-se em demasia as palavras e amoldat-se aos
eventos, esfor¢a-se por falar uma linguagem que niao é a sua 78

Essa intima referéncia da musica a esséncia verdadeira de todas as
coisas explica o fato de, quando soa uma musica que combina com
uma cena, agdo, acontecimento, cercania, como que nos revela o
sentido mais misterioso dos mesmos, entrando em cena como o
comentario mais correto e distinto deles. De maneira similar, quando
alguém se entrega por inteiro a impressdo de uma sinfonia, ¢ como se
visse desfilar diante de si todos os eventos possiveis da vida e do
mundo.?

A musica apresenta o metafisico, a coisa em-si para tudo o que ¢ fisico no mundo,
que esta no nivel do fenébmeno e que é representado pelas demais artes. Schopenhauer
comenta que ao inserir uma musica num contexto de uma pintura, o som ira levar o sujeito
a contemplar algo que estd para além das imagens representativas dos fenémenos
apresentadas pela obra.

Por isso o génio que compde a musica, o compositor, deve se inspirar em “‘um
conhecimento imediato da esséncia do mundo, inconsciente de sua razao”.

A musica nunca deve ser uma “nido pode, com intencionalidade consciente, ser
imitacdo intermediada por conceitos. Do contririo a musica ndo expressa a esséncia
Intima, 2 Vontade mesma, mas apenas imita de maneira inadequada o seu fenémeno”,

26 Thidem, p. 343.

27 Ibidem, p.342.

2 Ibidem, p.344.

29 14

30 SCHOPENHAUER, A. O mundo como verdade e representagio. Sao Paulo: Editora UNESP, 2005, p.
346
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como acontece com a musica transcritiva. Esse tipo de “musica” deve ser rejeitada, aponta
Schopenhauer.

Generalidade ¢ a linguagem da musica, no sentido de que ela apresenta o em-si do
mundo. Schopenhauer ressalta que a musica, como o mundo, s6 objetiva a vontade se
adquire apenas uma harmonia completa.

A melodia intervém até mesmo como parte integrante da harmonia,
assim como esta naquela; e, assim como apenas no conjunto das vozes
a musica expressa 0 que intenta expressar, assim também a Vontade
una e exterior ao tempo encontra a sua objetivacdo perfeita apenas na
unido completa de todos os graus que manifestam, em estadios cada
vez mais distintos, a sua esséncia 3!

Por fim Schopenhauer aponta que a musica é o apice e sintese da estrutura do
cosmo, a maior das artes, traz a maior objetivagdo da vontade pois é percebida unica e
exclusivamente em e mediante o tempo, com inteira exclusio do espaco, sem influéncia do
conhecimento da causalidade, e, portanto, do entendimento.

Para ele os tons criam a impressdo estética como simples efeitos, e sem retorno a
sua causa, como no caso da intuicio. E assim Schopenhauer ao parafrasear Leibniz a
seguinte maxima “A wiisica é um exercicio oculto de metafisica, sem que o espirito saiba que esta

Jfilosofando™.
Consideragdes finais

Schopenhauer busca propor uma nova alternativa a filosofia e a existéncia
humana. Ndo ¢ um pensador que se limite ao visivel, as coisas dadas, as verdades
apresentadas no passado ou por seus contemporianeos. Sem deixar de ouvir o outros, e 0s
outros que lhe sido diferentes, o cavaleiro solitirio tem suas proprias ideias, e acredita nelas,
mesmo sob fortes criticas.

Nio ¢ alheio a si mesmo ¢ a sua realidade. Diante do sofrimento humano e do
limite da razdo, o pensamento schopenhaueriano buscou superar o pessimismo. Descobriu
um caminho através da arte, dando um sentido para a humanidade, humanizando-a.

A coeréncia e a construgao do texto faz com que o leitor realmente mergulhe nos
seus escritos. Ndo ¢ possivel ser indiferente ao “poema” de O mundo como vontade e
representagio. A estética construida por Schopenhauer mostra com uma “légica poética” que
realmente ha algo em nossa realidade que nio pode ser apreendida apenas com a razio.

Ele ndo nega a racionalidade, ndo despreza os fendmenos, mas acredita que o
sentido, a originalidade, o fundamento estd aquém do simples material. Convida, portanto,
a superarmos os nossos “limites” e “ver” o que ¢ “invisivel”.

Se para Aristételes o homem ¢é um ser racional, para Schopenhauer o homem ¢é
um génio. Todos em mais ou menos grau somos capazes de enxergar a beleza, de alcangar
as ideias, de se aproximar da vontade. A arte ¢ um dos meios, dos caminhos para af chegar.

A contemplagdo estética nos suspende do mundo restrito aos fenémenos, nos
leva a um “horizonte” maior, a um estagio que nenhuma palavra, nenhum conceito pode
definir. Transporta do finitude para o infinito. Essa foi a proposta de Schopenhauer e esse
¢ o desejo daqueles que leem seus escritos e deixam ser levados por eles.

Assim, somente a arte, como forma de transportar-nos para algo mais primordial,
pode ser o balsamo para o sofrimento e uma alternativa para o pessimismo no mundo.

3U - Ibidem, p.348.
32 Ibidem, p.347.
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