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1. Consideracdes iniciais

Neste artigo, apresentaremos as principais teses do livro O Universo das imagens
técnicas: elogio da superficialidade, publicado originalmente em 1985, na Alemanha. A
obra intitulada Ins Universum der Tecnischem Bilder (HOEPFNER, 2006), escrita por
Vilém Flusser, foi traduzida, em 2008, para o portugués, pela editora Annablume de Sao
Paulo.

Vilém Flusser foi um pensador muito além de seu tempo, posicionando-se diante
da histéria como uma testemunha ocular que narra um fato a um juiz, como um
colaborador leal no aperfeicoamento da ciéncia que critica uma maquina que permite
distorcer os fatos. E, ao tempo, uma vitima de toda a resultante desse processo, que ele
denominou “revolucao”, cujo sintoma mais importante foi, e continua sendo, o surgimento
das imagens técnicas, envolvendo e manipulando as pessoas, as cidades e o mundo, de
forma que as fotografias, os filmes e as préprias imagens de televisao, de video e aquelas
gue saem de nossos computadores — estamos falando de um pensamento dos anos 80 —
assumem o importante papel de renovar a comunicacio, que, em outros tempos, era feita
através de textos escritos, de forma manual, mecénica e, até mesmo, precedentemente, por
simbolos, como aqueles presentes nos blocos de barro na historia antiga.
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E, como se fosse hoje, guando o mundo politico se vé as voltas com as fakes news,
e 0s chats de conversacdo possibilitam a interacdo entre pessoas vivas e aquelas que ha
muito deixaram a existéncia fisica, Flusser explica, do passado para o futuro, que nessa
mediacido entre o que se mostra e o que se vé, ha uma mutacio que pode ser naturalmente
produzida ou, pior para a sociedade, manipulada para modificar fatos e valores. De seus
escritos, podemos inferir que havia um mundo em linha, correto, organizado e confiavel
ao extremo, em funcdo de como se apresentava a informacao, fisica, material e imutavel.
E, hoje, ou seja, ao tempo em que escreveu, disse que, quando dentro de um contexto, havia
uma cena captada e percebida pelo homem, sem necessidade da ciéncia. O homem recebe
a imagem real, como um homem da pré-histéria, assim como seria feito hoje pelos
iletrados - aqui compreendidos como aqueles que néo tém cultura para questionar a nova
fase das tecnologias e das inteligéncias artificiais.

De seus apontamentos, observamos que Flusser se preocupou em transferir, para
seus estudiosos, ndo a importancia do que é “pré” para a histéria, e sim discutir a
necessaria evolugdo rumo ao que chamou de pos-histéria, que nada mais é que uma forma
de comunicacao e de compreensao de fatos que sucede a tradicional escrita.

2. As imagens técnicas: uma nova linguagem

Vilém anotou, ao subintitular “abstrair” no texto Elogio da Superficialidade, que
“as novas imagens ndo ocupam o mesmo nivel ontolégico das imagens tradicionais,
porgue sdo fenémenos sem paralelo no passado” (FLUSSER, 2008, p. 9). E continua: “As
imagens tradicionais sdo superficies abstraidas de volumes, enquanto as imagens técnicas
sdo superficies construidas com pontos”. Estes pontos nada mais sdo que os pixels, que
formam as imagens nas telas dos computadores, dos smartphones e de outros aparelhos.

Compreende-se que enquanto as imagens tradicionais sdo fixadas em funcao do
volume, e até mesmo da forma de algo existente, as novas sao construidas inovadoramente
pelos pixels; elas nao existiam no passado. Vilém Flusser antecipou corretamente, nos dias
em gue viveu, como seriam as imagens neste mundo contemporaneo. Hoje, pixel € uma
unidade de medida padraoc para imagens digitais, e quando reunidas, formam a imagem
gue o programador pensou. Pode ser algo absolutamente inovador, como uma colmeia de
cores diversas e formas variadas, ou uma galaxia com a forma recém-criada, descrita
através de pixels, de pontos coloridos. Uma imagem inteira é um megapixel, ou seja, a
soma de todos os pixels — pedacos da imagem, pontos aleatorios. Por isso, nos aparelhos
de transmissdo de imagens atuais, sempre é verificado o numero de pixels que podem
formar cada quadro de imagem: uma imagem Full HD com 1920 x 1080; uma imagem em
4K com 3.840 x 2.160 pixels. Quanto mais pontos de pixel, melhor sera a imagem.

Porém, segundo Flusser, essa imagem na tela do computador ou da TV pode nao
ter tido um rosto real, um corpo ou um objeto. Isso ocorre porque ela pode ser nova, criada
pela juncao de pixels, ainda que pareca verdadeira. Atraves dela, explica sua tese, 0 homem
que olha essas imagens ndo estda retornando da wunidimensionalidade para a
bidimensionalidade, mas “se precipitando da primeira, da uni, para um abismo da zero-
materialidade. Nao se trata de retornar do processo, como um todo, para a cena, mas sim
da queda do processo rumo a um vacuo dos ‘quanta” (FLUSSER, 2008, p. 10 e 11).

O filésofo registrou, para o futuro dos futuros, que a superficialidade que ele
pretende elogiar em sua obra é a das superficies que se condensam sobre semelhante
abismo. Podemos compreender que essa nova superficie seria aquele abismo formado por
imagens novas, sem parentesco no passado, sem endereco fisico na historia. Por isso, o
nome Elogio da Superficialidade foi adotado para o ensaio em ele que discorre sobre o
universo das imagens técnicas, as novas, as sem passado.

Para Flusser, tanto o0 homem natural quanto o animal se encontram mergulhados
em um espaco-tempo, em um mundo de volumes que se aproximam e se afastam. Mas s6
o0 homem pode manipula-los, abstraindo o tempo e transformando-o em circunstancia. O
abstrato pode, entdo, ser resolvido, modificado, tratado e informado, transformando-se
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em cultura. Essa manipulacdo - o fazer - é o gesto primordial, segundo o qual o homem
abstrai e interrompe o tempo do mundo concreto, fixado em um dado ponto. Isso é algo
gue nossos aparelhos atuais conseguem fazer com imagens, ainda que sejam imagens
novas, guardando-as para que, no futuro, todos as enxerguem como elas sdo hoje,
apresentando o que foi o passado desse futuro.

Segundo essa nocdo, o homem aprendeu primeiro a olhar, a admirar e a
contemplar a natureza e os fatos. Para isso usou os olhos. A partir dai, compreendeu que
poderia ndo apenas ver e observar, mas também fazer com as méos. Coordenando seus
olhares e movimentos, ele exerceu a praxis com a teoria, um grande tema na existéncia
humana. Assim, os olhos percebem as superficies dos volumes, abstraindo a profundidade
e a circunstancia de uma cena. Advém, entdo, a visdo, e gracas a esse gesto, 0 homem se
transforma em homo sapiens, porque passa a agir focado em um determinado projeto.
Dentro desse projeto, tanto nos anos 80 como agora, surgem as imagens novas, nas quais
Vilém observou as maos agindo orientadas pelas imagens, ambas criando uma
circunstancia. Essas imagens comportam ambiguidade e podem se tornar opacas,
vedando o acesso ao mundo palpavel, ao mundo real. Esse mundo real que o homem levou
milhares de anos para compreender, pode ser modificado pela realidade virtual, como
exemplificado por Flusser, rasgar um tecido, um fato imaginado, e enfiar os elementos
sobre as linhas, para enrola-las e desenrola-las, que sdo cenas de um processo, podendo
criar algo imaginado.

O homem, com sua inteligéncia, se transformara em homem histérico, ator do
mundo imaginado por ele. Esses textos — nossos textos, nossos registros, nossas pinturas,
nossa criacdo com pixels — sdo conceituais, decorrem do abaco, e os fios que ordenam esse
contexto sdo a sintaxe, as regras matematicas e as 16gicas da filosofia.

Todos esses registros sdo frutos de convencdes, criagdes historicas com um
passado volumoso. Flusser explica que mais de 3.000 anos se passaram para descobrirmos
que a ordem “descoberta” no universo pelas ciéncias da natureza é uma projecdo da
linearidade légico-matematica de seus textos, assim como o pensamento pré-histérico
funcionava conforme a estrutura de suas imagens, com volume e profundidade. Essa
conscientizacdo recente faz com que se perca a confianca nos fios condutores. As
pedrinhas dos colares se poem a rolar, soltas dos fios podres, formando amontoados
caoticos de particulas, de guanta, de bits, de pontos zero dimensionais. Usando o exemplo
dado pelo pensador (FLUSSER, 2008, p. 13):
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Nos dizeres de Flusser, foi proposto um modelo “fenomenolégico” da historia da
cultura, um modelo que nao pretende ser exaustivo, mas sim um gancho sobre o qual se
possa pendurar o problema das tecnoimagens. Ele explicou que, se fosse um modelo geral,
o proposto seria inaceitavel, e o é, sobretudo por sua linearidade: “mao-olho-dedo-ponta
de dedo”. Ou seja: a objetivacdo do mundo e subjetivacdo do homem, a “imaginacédo do
mundo e ritualizacdo do ato”, a “historizacdo do mundo e autoconsciéncia do homem”, a
desintegracdo do mundo e a existencializacdo da consciéncia humana. Ou, ainda, a
“tridimensionalidade/dimensionalidade/unidimensionalidade/zerodimensionalidade”.
No entanto, Flusser conclui que: “Nao foi decerto assim, linearmente, que o homem se
afastou, alienado, do mundo concreto” (Flusser, 2008, p. 18).
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Penso que Vilém justificou a utilidade do modelo gque propds, porque, mesmo que
ndo fosse o mais adequado, poderia ser 1util para distinguir entre o gesto produtor de
imagens tradicionais e o gesto que produz as tecnoimagens — mostrando que sio opostos.
Enguanto a imagem tradicional que vemos deriva do gesto que abstrai a profundidade da
circunstancia, ou seja, indo do concreto para o abstrato, a tecnoimagem pelo gesto que
reagrupa pontos para formarem superficies, indo do abstrato para o concreto. Portanto,
os significados desses dois tipos de imagens sdo absolutamente diferentes.

Na esteira de sua interpretacdo desses tracos histéricos vinculados a imagem,
tradicional ou técnica, Vilém mencionou os termos da informatica input e output dentro
da imaginacdo para melhor compreensio da imagem que ele procura explicar: uma
sociedade orientada no mundo existencial baseada em simbolos, verdadeiros mitos, ou
seja, assemelhados a uma forma magica de imagem que ja vinha emergindo quando obrou
esse pensamento. A imagem continua dentro da consciéncia historica, modificando nosso
“estar-no-mundo”.

O filme Avatar, de James Cameron, pode ser apresentado como uma ilustracdo do
pensamento de Vilém Flusser, um novo objeto — corpo -, controlado pela mente humana,
habita Pandora. Sdo imagens técnicas, na tentativa de juntar os elementos pontuais em
nosso entorno e consciéncia, para que formem superficies e tapem os intervalos. Mas,
nessa situacéo, as maos, os olhos e os dedos ndo sdo viaveis para o uso, porque nio seriam
palpaveis, visiveis e concebiveis. Por isso, torna-se necessario inventar aparelhos que
fardo isso sob nosso comando, juntando automaticamente os elementos pontuais que vao
imaginar, para nés e por noés, o que nos € imaginavel.

Assim como as rédeas dos animais, necessitaremos de teclas para conduzi-los a
imaginacao. Esses aparelhos precedem a producido da nova imagem. Por ndo serem
humanos, dispensam o olhar, o toque e o sentir. Para eles, os pontos sido meras
virtualidades para seu funcionamento, segundo Vilém. Portanto, ndo falamos de problema
ontolégico de pontos. Esses aparelhos sdo estupidos, ndo tém inteligéncia, seu
funcionamento é programado. Executam o que foi programado, inclusive aprendem
algum conhecimento para a montagem de novas imagens. Os elementos virtuais sdo o
chao onde algo pode surgir, ser construido, depois de imaginado. O material em
transformacao, do qual o universo da imagem se compde, é a virtualidade. Esse universo
somos nos também “we are such stuff as dreams are made on” (SHAKESPEARE, 1623, p.
55).

Nesse mundo virtual, o calculo da probabilidade é a matéria do universo. Trata-se
de ndo mais fazer contas e contos, mas de calcular probabilidades. Os enxames de pontos,
como os das abelhas, tendem a se distribuir sempre mais uniformemente, até perderem a
“forma” original. E em funcao disso que o universo tender a se desinformar em seu ultimo
estagio, e tudo passara a ser objeto da probabilidade que se aproxima do necessario (da
certeza), dando origem a uma “nova” verdade, uma nova imagem: “Este € o novo
significado do termo “verdade™ a tendéncia do universo rumo a desinformacao pode ser
calculada com probabilidade tdo grande que tal desinformacéo definitiva pode ser tida
por informacao “verdadeira” (Flusser, 2008, p. 24).

Flusser (2008, p. 25) fez essa assertiva e sentiu a necessidade de tranquilizar seus
leitores, seguidores e, principalmente, seus alunos, afirmando que:

Por enquanto, ainda nio estamos 14, pelo contrario, podemos observar gue
situagdes pouco provaveis estdo surgindo no universo. Necessitariamos wm
“metacomputador” gue pudesse “futurar” os erros do programa do
supercomputador que contenha todas as informacoes do universo, desde o Big
Bang, e ele cairia em wm abismeo para o qual a consciéncia nova, calculadora e
computador estd se precipitando.

Ha décadas, Flusser avaliou que toda imagem técnica é produto do acaso
(elementos pontuais que caem em conjunto) e, por isso, aquela imagem seria fruto do
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acaso ou um acidente programado, que, em repeticao, cria a automacao, na qual a intencao
humana nio mais persiste e a imagem se refugia no préprio programa que a produz. Como
isso se daria? Ele exemplificou com uma camera automatica em um satélite espacial, que
gera fotografias como um produto de acidente programado. Em contrapartida, em outra
maquina, semiautomatica, ou nado automatizada por inteiro, exigiria a participacao
humana. Eis o diferencial. Aqui, Vilém comecou a distinguir entre a Inteligéncia Artificial
(TA) e a humana, ambas necessitando tatear para ter acesso aos programas feitos pelos
técnicos, em diversos idiomas e com variados simbolos.

Flusser reafirma o modelo da histéria da cultura por ele proposto no inicio de sua
obra, destacando quatro gestos: mao estendida, visio reveladora de contextos, explicacdo
conceitual de visdes estabelecedora de processos e liberacdo do homem para o processo
criativo ao apertar teclas de maquinas. A atual revolucgao cultural - e ele falava de imagens
- seria a submissdo da mao, do olho e do dedo a ponta do dedo: a submisséo do trabalho,
da ideologia e da teoria a criacdo livre. Para nossa compreensio, essa criacio livre pode
conduzir, através de maquinas, a desconfianca sobre a imagem que é mostrada, porque é
fabricada por homens com pontos que giram no vazio, e porque a fabricaram-na
exatamente com as particulas que giram no vazio, no inexistente.

A impossibilidade de eliminar a vacuidade do discurso “cientifico-técnico” da
evidéncia concreta mozartiana caracteriza as tecnoimagens. Isso quer dizer que siao
imagens imaginadas. Nao sdo como imagens tradicionais, ou como chaves, ou mesas,
palpaveis e com uma histéria. Essas circunstancias permitem precisar o significado do
termo “imaginar”, que Vilém tratou de acrescer seu entendimento de forma diferente do
usual. Nesse sentido, ele pode “imaginar” que a mesa é sélida, quando “realmente” é vazia
- criada pela juncdo de pontos, de pixels, como uma tecnoimagem. E assim todos nos
esforcamos para concretizar o abstrato; os olhos veem o que é vazio. Mozartiana porque a
experiéncia dele, ndo por recusar a abstracdo, mas por “imaginar” que a abstracao é
concreta. E, se partirmos do pressuposto que a experiéncia mozartiana é abstracdo
concretizada, o termo “imaginar” significa a capacidade de concretizar o abstrato, o que é
uma capacidade nova dos homens, advinda da invencado de aparelhos produtores de
tecnoimagens, que as geracoes passadas ndo podiam sequer imaginar. Essas maquinas
permitem olhar o universo pontual de distancia superficial a fim de torna-lo concreto,
surgindo, assim, uma novel consciéncia do novo. Por isso, o elogio da superficialidade.

Flusser prop6s a redefinicao de “imaginar” no sentido anteriormente mencionado:
“Imaginar é fazer com que aparelhos munidos de teclas computem os elementos pontuais
do universo para formarem imagens, e destarte, permitirem que vivamos e ajamos
concretamente num mundo tornado impalpavel, inconcebivel e inimaginavel por
abstracdo desvairada” (FLUSSER, 2008, p. 54). Ou seja, o conceito foi ajustado para
articular as revolucdes epistemologica, ético-politica e estética pela qual o mundo passa.
A medida que as imagens técnicas vao formando nosso ambiente vital, sempre de maneira
mais acentuada, o fato vai se tornando mais indigesto. A ciéncia e a técnica, que sdo
triunfos ocidentais, destruiram a solidez do mundo palpavel, para depois reestrutura-lo
sob a forma de aura imagistica e imaginaria de superficies apenas aparentes.

As imagens técnicas se apresentam, sob esse angulo, como resultado de tentativas
de dar significado a um universo no qual a vida humana perdeu o sentido. Essa postura
do imaginador “contra o mundo, & qual as imagens técnicas devem sua origem, é inversao
(“revolucao”) da postura anterior, e merece ser considerada” (FLUSSER, 2008, p. 61). O
homem histérico, como considerou o pensador, é informado por textos e com consciéncia
estruturada “linearmente”. Vive em um universo que necessita ser lido (natura libellum) e
se apresenta a ele como uma série de sinais codificados, que precisam ser decifrados,
explicados e interpretados. O resultado desses discursos cientificos é o dominio do homem
histérico sobre o mundo-texto, cujos sinais foram ordenados pelo homem histérico,
codificando-os.

As imagens técnicas nio sio espelhos, mas projetores de sentido sobre superficies
gue se constituem em projetos vitais para os que olham. Dai surge uma estrutura social
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nova, da sociedade informatica, que ordena pessoas em torno de imagens. E exige nova
leitura da vida social. A sociologia classica considera o homem, com suas necessidades,
desejos, sentimentos e conhecimentos, como o ponto de partida das andlises da sociedade.
A sociologia futura partira da imagem técnica e do projeto dela imanente. A sociologia
classica trabalha com critérios que lhe permitem classificar a sociedade em grupos do tipo:
“familia”, “povo” ou “classe”. A sociologia futura elaborara critérios que lhe permitam
classificar a sociedade segundo tipos de imagens, por exemplo “telespectadores”,
“jogadores com computadores” ou “publico de cinema”.

Vilém afirma que para a sociologia classica, os objetos culturais (mesas, carros,
casas) sdo explicaveis em funcdo do homem, que os produz, 0s consome e os toca. A
sociologia do futuro explicara o homem em funcdo dos objetos culturais (filmes,
programas de computadores, que os programam). A futura critica da cultura tera de
inverter o enfoque e 0s seus critérios, “classica humanista” deslocando o homem do centro
do seu campo de visao e empurrando-o para longe disso — e o fara precisamente se estiver
engajada na preservacio e na propagacao da liberdade e da dignidade humanas.

Devemos destacar o esforco do pensador para tratar de forma antecipada da
evolucdo dos aparelhos, e devemos admitir que ele previu com bastante exatiddo como
seria a sociedade atual. Quanto a Filosofia, que encontrou um ambiente com realidades
novas e sem correspondente na Histéria, um momento cujas novidades mostram a
criatividade humana, mas abstratamente construida a partir de pontos. Essa nova forma
de ver a realidade tinha referéncia nas fotografias, que seriam utilizadas para as diversas
formas de comunicac¢do no mundo globalizado, especialmente no ambiente virtualizado,
apropriado para essas novas formas de comunicacéo.

O que se vé, e o que o filésofo busca mostrar, € um mundo real retratado em
conceitos irreais. Este mundo ndo apresenta propriamente a verdade, mas afirmacoes que,
mesmo falsas, foram organizadas para expressar ou traduzir a realidade. A realidade que
surge nessa linguagem passa a ser condensada em grupos de interesses nas diversas
searas humanas, numa conexao de alta velocidade, que une o ponto emissor ao receptor,
com possibilidade de grande convencimento, através de informacées que, quando feitas
na virtualidade, podem nao ser comprovadas devido a auséncia de origem.

Vilém Flusser cria essa descricao a partir das fases do envolvimento humano com
as maquinas, tendo essas assumido papel preponderante nio apenas no relacionamento
humano e comercial, mas, especialmente, no campo familiar e educacional, transmitindo
a informacdo de que a cultura é o que a maquina foi programada para dizer que ela é.
Observada a tradicdo cultural — o passado registrado como histéria - firmada em
elementos cunhados, escritos e palpaveis, compreendidos como fonte de guarda de
informacdes existentes no mundo tatil e fatico - vé-se que, a partir da valorizacdo da
maquina, desde a época da evolucao industrial, mas principalmente com o poder de fazer
o tempo parar, como inicialmente aconteceu com a maquina fotografica — uma simples
caixa preta — e a possibilidade de ser, a nova imagem (fotografia), trabalhada, uma forma
de dizer a verdade que pode ser manipulada. Observando hoje o que ele escreveu em 1985,
notamos que os campos da atuacdo humana, os tecidos que formam cada subcamada
social e que sdo interligados para constituir um todo, passam a sofrer mutacées atraveés
de sistemas criados por programadores, que se repetem e influenciam diretamente na
transmissédo das informacdes.

Dessa forma, uma simples imagem, constantemente repetida com velocidade e
abrangéncia, passa a ter mais importancia social que um ensaio cientifico. A lentidao com
gue se produz um ensaio cientifico ndo tem o mesmo impacto que a velocidade de
maquinas programadas para convencer — e ndo educar -, quando tomamos o termo em
toda a sua extensdo, dispensando os elementos conceituais e utilizando informacées
pontuais e agrupadas pelo programa.

Com isso, surge uma crise na educacido que deixa de repassar conhecimentos
testados e fatos historicamente registrados, mantidos por uma sociedade mais estavel,
com propositos de identificacdo entre o que é aprendido, transmitido e o que foi
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construido ou reconhecido durante a histéria. A informacao veiculada por essas maquinas
é limitada ou distorcida, mas aceita como verdade pelas geracdes a elas expostas. As
indagacoes de Flusser nos colocam diante de problemas graves: o de que ha ditas verdades
gue sdo mentiras ou mentiras que podem ser tidas como verdades, e que se tornam
absolutas porque o mundo esta privado da forca interpretativa do conceito. O povo, ao ser
desinformado, torna-se culturalmente deseducado, porque nada sabe sobre a origem da
informacéo, que lhe é repassada através de imagens técnicas criadas pelo programador,
nas diversas searas do cotidiano e das relacdes humanas, sociais ou profissionais, o qual
- 0 programador - pode ser um economista, um educador, um jurista, um médico, um
ilusionista ou um falsario.

Vilém Flusser pensou o futuro como uma época estranha, na qual “caixas”,
representadas por maguinas, assumem um papel interessante e preocupante ao usar das
noveis tecnologias para construir verdades, utilizando fatos inexistentes. Dessa forma, os
programadores produzem uma verdade que sera levada a milhées de usuarios das redes
de comunicacao, incluindo pessoas comuns que nao tém capacidade critica, informacéo
objetiva ou isencao, levando-as a aderir ao mundo imaginario das imagens técnicas. Entao,
guando um pai falecido ha anos se apresenta cantando e interagindo com a filha, em uma
sequéncia de imagens técnicas criadas pela maquina, essa criacdo sO podera ser
guestionada por aqueles que conheciam o pai e o sabem que ele estd morto. A imagem
técnica criou uma realidade diversa daquela a qual estamos habituados até agora.
Contudo, essa imagem técnica acabara substituindo a propria realidade, e a sociedade
passara a acreditar na informacao que lhe chega sem base no passado, na cultura, sem
palpabilidade. E como se criasse uma imagem fantasma, mas real; e o expectador comum
nao sabe se aquilo que os olhos veem e seus os sentidos compreendem é real ou fantasia.

Quando vemos referida descricao, nos indagamos: Vilém Flusser filosofava sobre
o destino da cultura, sobre existéncia ou inexisténcia, e ainda, sobre realidade ou fantasia?
Sera que ele se questionava filosoficamente sobre o que veio a ser tratado hoje como
metaverso: um vocabulo proprio da tecnologia da informacao, inclusive da inteligéncia
artificial, que pode ser definido ou conceituado como um espaco virtual compartilhado,
no qual convergem as realidades fisicas e digitais conhecidas como “fisital”, depositadas
em hardware — computadores — através do qual uma nova economia esta sendo montada,
com ampla liberdade de movimentacdo, ou seja, independéncia na interacdo de usudrios
- interoperabilidade —, especialmente para o uso de moedas e fokens nao palpaveis?

O conceito hoje adotado foi visto no cinema “Snow Crash” (Neal Stephenson).
Vilém Flusser ja falava das imagens imagéticas, que podiam nio ser fundadas em
realidade e nao seriam efetivamente palpaveis, mas poderiam ser vistas pelos olhos como
existentes, e sentidas a partir de aparelhos (hardwares). Ele previu o funcionamento da
internet, que possibilita a interoperabilidade das diversas tecnologias que o mundo
técnico-cientifico propicia, em que o mundo real pode ser visto sob angulos nao totalmente
culturados pela materialidade, porque estardo ao nivel das figuras flexiveis, ou seja,
alteradas a partir do original, da realidade apenas compreendida, se visualizada na 6tica
da virtualidade, com imagens que poderdo ser aumentadas, diminuidas, coloridas ou
descoloridas, com o uso da inteligéncia artificial, para produzir imersao e interacdo em
um mundo gue podera ou nao ser ou parecer real.

Todas essas observacGes constituem um novo problema para a Filosofia: “To be
or not to be”. Uma das frases mais emblematicas do mundo filosofico, “ser ou nao ser”,
ganhara um novo sentido, mas permanecera valida como questao desde que foi criada na
peca “A Tragédia de Hamlet”. Ali, seu autor pensava sobre a vida, como era a sua época, e
se era apropriado continuar a existir ou adentrar ac nada. Essa tragédia gue procura
compreender quando os humanos serdo ou nao mais serdo, agora ganhou nova cor e
dinamica? E onde nos leva um mundo dominado por méiquinas, por programas e por
imagens diversas dos fatos que forjam uma realidade que parece existir, mas que nao
existe de fato, colocando o0 homem em contato com pontos, com imagens criadas para um
fim, cujo meio nao existe, e o resultado sera, cada vez mais, o homem se isolar do mundo

Pensando — Revisia de Filosofia Vol. 15, N2 35, 2024 TSSN 2178 843X




Vilela, J. Afranio Vilém Flusser: entre a realidade e as imagens técnicas

material e, ao fazé-lo, isolar-se de todos os outros, dando origem a uma nova sociedade, a
imagética.

Ao invés de o olho perceber um volume, passara a enxergar imagens criadas do
nada, a formar um ambiente inexistente, mas real apenas para agueles que nele se inserem.
Flusser disse sobre o nada que vem de um mundo de ndo cultura, ndo escrito, nio
registrado, e sem origem fatual, no qual a existéncia pode nio existir a partir de sistemas
criados por programadores gue transformariam pontos - pixels - ou cédigos criadores de
uma realidade virtual apenas compreendida dentro da imaginacao. E importante que o
pessimismo de Hamlet e o seu relativismo, que lhe fizeram descrente, e a visdo do irreal
como o real para o futuro de Vilém sejam licdes para a manutencdo da vida, das
humanidades em um mundo cada vez mais afirmativo das realidades néo reais, das
virtualidades, das imagens criadas para as atividades do cotidiano. Para tanto, a leitura
imagética sera necessariamente usual, ou seja, ndo mais veremos uma imagem real, e sim
uma imagem criada ou virtual. A sociedade precisara indagar como existira nesse mundo
das imagens técnicas.

Se antes a fotografia imagética tinha por objetivo preservar a memoria, a cultura,
até mesmo através da paralisaciao do tempo, em um dado momento, como nas imagens da
televisdo, em uma perfeita sincronia tempo/espaco/volume, a maquina podera levar a
humanidade a pensar ser o que nao é e a nao ser o que efetivamente é. Nossa visdo, que
antes alcancava o cenario em uma fotografia, ou seja, obtinha a imagem do visto, estara
exposta a uma realidade criada por programadores, dando-lhe significados e simbolos que
podem nao ter um mesmo significado naquele ambiente social, inclusive porque o
afastamento que a estrutura trara ndo permitira a interacdo entre as pessoas. Assim, ndo
saberemos o que é fato ou fake, se nao houver controle social dos programas oferecidos a
sociedade.

3. Consideracdes finais

Uma nova forma de comunicacdo estda emergindo como em outras fases da
evolucdo do homem. E desta feita a imagem e o que ela representa sdo o ponto-chave. Para
Flusser, imagem, texto e imagem técnica estdo inseridos em um contexto amplo dentro de
um referente que abrange processos, que produzem a linguagem humana em suas
acepcoes histérica e antropologica sendo um ciclo cultural inovador, desafiante e muito
bem delineado (COMUNICOLOGIA, 1969 E SANTAELLA, 2016). Por isso, o pensar de
Flusser esta impregnado de tentativas de explicacdo do que ocorreu com o homem nas
fases da pré-historia, da histéria, da pos-histéria, por ele denominada “degraus da
abstracdao”, que partem da quadridimensionalidade (concretude do mundo) antes da
cognicao, e evoluem para abstracdes mais profundas, passando pela tridimensionalidade,
bidimensionalidade, unidimensionalidade e a zero-dimensionalidade.

Santaella explica também que a tridimensionalidade corresponde a possibilidade
de apalpar e manipular os objetos por forca de habilidades das m&aos humanas. A
bidimensionalidade imaginativa refere-se a possibilidade, até mesmo artistica, de criar
imagens sobre superficies planas. A unidimensionalidade introduz o texto organizado
sequencialmente como letras-contas em um grande colar de contas, continuo. Por fim, a
zero-dimensionalidade, quando surgem os numeros que, inseridos em aparelhos e
maquinas numa linguagem programavel, transformam as letras e as dissolvem em
particulas numeéricas de bits e bytes, que estdo na dimensao zero, efetivamente calculaveis,
transformando o homem em programador, ou seja, aquele que calcula e computa o que é
fruto de sua concepcéio.

Assim, essa nova fase denominada por Flusser como pds-histéria, é caracterizada
pela producdo de cenas novas, fazendo com que as anteriores e as utopias podem estar
perdendo o sentido de ser diante do que esta emergindo, trazendo elementos novos,
ambivalentes, contraditérios e paradoxais que constituirdao essa pés-historia.
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