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A DIMENSAO ESTETICA NO PENSAMENTO DE ANTONIO QUADROS

The aesthetic dimension in the Antonio Quadros’ thought
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1. Uma Estética do Movimento
1.1 consideracdes iniciais

As dimens6es religiosa e especulativa constituem para o autor de Modernos de
Ontem e de Hoje a coroa dos actos humanos, as quais se deve adunar a dimensao estética,
cumprindo a missao comunicacional subjacente a toda a obra de arte.

A obra de arte insere-se num circulo mais vasto do que aquele a que as concepcdes
formalistas e positivistas a costumam reduzir; por um lado, a obra anuncia, de modo
criptico, o movimento do homem do natural para o sobrenatural, por outro, exige uma
fenomenologia, exercida sobre o seu dinamismo simbolico, como via de revelacdo da sua
natureza ontologica.

No transito da biosfera para a noosfera, segunda a terminologia por Anténio
Quadros invocada de T. de Chardin, a vontade racional, concebida em termos misteriosos,
origina uma dupla articulacdo entre o movimento histérico e o movimento intuitivo, da
gual hao-de surgir todos os objectos supra-naturais: as obras de arte, a familia, a patria,
entre muitos outros, fruto da criacdo humana; sendo a arte criada para suprir a caréncia
do visivel, isto é, a “incompletude do aparente”, a experiéncia artistica mantém uma
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relacdo de heteronomia face ao enlace do movimento histérico com o movimento mental,
de cuja forca motriz depende.

Nao se confundindo com a filosofia da arte, muito menos com a histéria da arte,
mesmo se disciplinas admissiveis no campo do estudo das criacdes artisticas, a estética,
enguanto “movimento teorético para o futuro”, como refere o filésofo, compreende a
imaginacao e a simbdlica, em cuja articulacdo se hdo-de perscrutar as linhas sobre que
orbitam os arquétipos do movimento humano, isto é, as “representacoes psiquicas do
trans-humano”.

E por via do simbolo, e da sua diiplice natureza - pois que esta e é simultaneamente
em si e no ser humano -, que os arquétipos, constituidos em ideal, se espelham, ganhando
presenca e visibilidade. Enquanto correlato da ideia, o simbolo constitui-se o resultado de
um conjunto de intencionalidades presentes na capacidade artistica do homem, ai se
congracando imanéncia e transcendéncia.

Porém, o “em si” do simbolo nao autoriza vé-lo como uma mera representacio do
objecto simbolizado, pois que encarna verdadeiramente um sentido universal através da
ideia que encerra, qualidade que confirma a sua direc¢do gnoseolégica, muito para além,
portanto, de uma qualquer subjectividade estésica, ai radicando a necessidade da
convocacdo da filosofia adentro o universo estético. Alias, vista a obra de arte como “texto”
(sublinhado nosso), a ascensao do signo ao simbolo é uma das passagens constantes na
semantica da linguagem artistica, semantica esta que, assinala Anténio Quadros, outrora
partilhada colectivamente nos codigos e gramaticas que enformavam uma tradicdo
cultural, perdem na contemporaneidade essa qualidade em favor de uma estética
individual e subjectiva.

Enquanto potenciacdo da perfectibilidade do ser, o movimento apresenta-se
justamente sob a égide da intercomunicabilidade da dimensao especulativa e da dimensao
simbolica, aproximando a razao individual da razdo universal. Se a reintegracao dos seres
no Ser constitui a causa final de todo o movimento, a experiéncia estética, realizada a
partir dos simbolos, refaz e recupera, pela consciéncia que ganha da propria origem do
movimento, a fonte original da evolucdo, ai encontrando a sua justificacdo ontologica.
Constatamos a impossibilidade de desvincular a arte e a experiéncia estética do
pensamento, ja que este, na sua superior formulacao filosofica, garante o acordo entre a
contingéncia e a necessidade, ou seja, entre os actos humanos e o movimento; isto &, a
filosofia, no seu processo de transcender o multiplo e o equivoco, equivale a “transcindir”,
quer dizer, superar a cisdo inicial, reencontrando a unidade, a univocidade e a
universalidade, dando-se ai a re-ligacédo ontologica do ser fragmentado.

Inserido na linhagem de uma estética que no século XX encontra alguns dos seus
expoentes maiores em Leonardo Coimbra, Pascoaes, Aardo de Lacerda, Almada, Pessoa,
Régio, Lima de Freitas, Carlos Botelho ou mesmo Vieira da Silva, Antonio Quadros
confirma o processo artistico adentro uma ontologia de fundamentacdo metafisica, ja que,
enquanto transcensdo da aparéncia, a forma simbolica surge como aproximacdo ao
enigma da alma humana, sob a iluminacéo cintilante do Verbo divino. Podemos afirmar
que, deste modo, se articulam transcendéncia e imanéncia, fim e origem, no transito
simbélico e mito-16gico da totalidade dos modos e dos atributos do ser.

Sera neste sentido também que, advogando o caracter numinoso da arte, Anténio
Quadros sinaliza a falha dos sistemas criticistas, positivistas e marxistas, que considera
tributarios de um “esvaziamento espiritual do pensamento”; atento, contudo, as
manifestacoes estéticas desses movimentos, o autor de Critica e Verdade neles encontra
um processo de desumanizacio, que segue, maioritariamente, duas vias: a via expressiva,
de incidéncia positivista, na qual o formalismo, nas suas diversas feicoes, constitui um dos
seus pontos de chegada; a via dialéctica, de cariz maioritariamente materialista,
conducente ao realismo socialista, e que assumiu em Portugal a designacdo de neo-
realismo, a partir de final da segunda metade do século XX. Antonioc Quadros justificara o
absolutismo destas revolucoes, seja a do imanente contra o transcendente, do
materialismo contra o espiritualismo, do multiplo contra o uno, através da “coisificacdo”
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progressiva da religido, do universalismo e do transcendentalismo, embora esteja
consciente de que toda a revolucdo necessariamente implica uma nova possibilidade de
transcendentalizacdo do mito, do ideal e da utopia, enquanto modos de revelacéo do ser,
e, nessa medida, modos de superacdo do aleatério, do contingente e do cindido, em
direccao ao transcendente, enquanto centro ordenador do labirinto da existéncia.

Sera em alternativa a estas duas vias que o filésofo portugués propde a via
simbdlica ou enigmatica, na qual se articula uma outra dialéctica contestataria e criadora,
como afirma, nos dominios individual, social, psicolégico e metafisico do ser humano,
aquém e além dagueloutra dialéctica gerada pela luta de classes e pelos modos de
producio.

Atento, diziamos, aos teorizadores do realismo socialista, e aos propositores da
estética marxista, Anténio Quadros atribuird a expressio: “o estético é mais do que o
estético”, de H. Marcuse, um alcance metafisico, propondo em alternativa a “estética do
revoluciondario” (sublinhado nosso), inerente a uma proposta de sociedade concebida
exclusivamente sob a égide das transformacées e exigéncias da cultura material, a
“estética do santo”, dentro de uma concepcdo de arte como “totalidade vital”, onde a
arquitectura ocupara um lugar cimeiro na hierarquia das artes, ao arrepio, alids, das
concepcdes funcionalistas vigentes a partir dos inicios do século XX.

2. A Primazia da Arquitectura e o Barroco Atlantico

Um pensamento situado adentro uma ética, uma metafisica da revelacdo e uma
teologia, nas quais situa as esferas da arte e da experiéncia artistica, levara Anténio
Quadros a conceber uma estética existencial assente numa axiologia cujos valores maiores
se encontram na relacéo individuo-nacao-tempo.

Se a verdade é s6 uma, como refere, o seu aparecimento da-se de tantos modos
quantas as culturas e os povos existentes no mundo, constituindo violenta restricdo a
imposicio hegemonica deste ou daquele modelo plastico ou estético. E neste sentido que
Quadros se insurge contra qualguer escolastica ou academicismo artistico, pois que a
pluralidade expressiva da verdade reclama a imaginacdo, enquanto faculdade que
transcende o mundo das aparéncias, e a fantasia, através da qual o humano e o natural se
interpenetram, dentro de uma mimese de criacio, e ndo de uma mimese de copia, isto &,
dentro de uma imitacdo da propria origem dos entes e nao das realidades entificadas. Esta
sera porventura uma das diferencas entre a concepcdo platonica de mimese e a
interpretacdo aristotélica dessa categoria, sendo justamente a partir desta segunda
acepcdo que Quadros atende, ainda com grande prudéncia, a promessa criadora da
estética romantica.

E a partir dos pressupostos do inédito e do inaudito, que toda a obra de arte
contém, que, a luz da reflexdo do autor de Historias do Tempo de Deus, a “faceta
abstraccionante da arte moderna” podera ser aceitavel (caso de Kandinsky, por exemplo),
embora se exclua o cubismo, e o seu jogo de relacdes geométricas, analisado por Anténio
Quadros no ambito do positivismo logico e da respectiva teoria do conhecimento.

Sera no ambito de uma fenomenologia do concreto, que a arquitectura surge como
a mais importante das artes, ja que, segundo o autor, nela todas as outras estdo
compreendidas (artes da escultura, da pintura, mas também da engenharia, do azulejo e
de todas as outras artes aplicadas, da jardinagem e da paisagistica) e por ela todas serdo
transcendidas, ndo podendo separar-se, na dimensao estética do seu pensamento, a
arquitectura portuguesa do “devir barroco” que lhe subjaz.

Resultado de um pensamento situado espacio-temporalmente, a arquitectura
requer uma relacdo harmoniosa com a natureza, da qual resultara a linha curva ou
espiralada como a melhor traducdo simbolica de uma dindmica que a producido
arquitectonica devera acolher, ja que, como assinala, é na relacdo entre a natureza e arte
gue se opera e movimenta uma concepc¢ao aberta do ser e do estar humanos.
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A arquitectura surge, entdo, como criacdo artistica na qual essa relacdo
antropocésmica mais profundamente pode ser simbolizada, pois que nela o belo e o
verdadeiro se unem ao util; é o préprio espirito do homem, mediado pelo tempo, numa
edificacdo que, nao obliterando o elemento individual, recebe de sucessivas geracoes a
criacdo e a interpretacdo dos simbolos que ddo corpo a estética, a filosofia e a psicologia
de cada povo. Como construcdo simbdlica, a cidade deve espelhar os valores maiores da
beleza, da verdade e da justica, os mesmos valores que a arquitectura funcionalista acaba
por nido alcancar, ja que quebra a relacio existencial e dinadmica com a prépria arte e a
imaginacao.

2.2 A Critica da Arquitectura Funcionalista

Sera no ambito alargado do espiritualismo e do psiquismo que Anténio Quadros
concebe a funcionalidade e a utilidade, inserindo a arquitectura funcionalista na tradicdo
humanista, essencialista e racionalista; humanista, porque assume a dimensao
antropocéntrica sem ligacdo a Deus e ao cosmos, ou seja, encara o ser humano como uma
abstracdo sem referéncia a uma situacdo espacio-temporal, em que os simbolos se
reconfiguram dialecticamente sem cristalizarem num estilo ou estereétipo; racionalista, a
partir de uma concepcdo igualmente abstracta do humano, em que sido elididos os
caracteres individuais e sociais que desenham a singularidade, a originalidade e a
identidade dinamica dos seres; essencialista, porque ndo vé o Homem na sua
integralidade; isto é, o modo “essencial” como se define o humano ndo leva em
consideracdo a sua condicdo situada e projectiva entre os entes naturais e sobrenaturais.
A arquitectura funcionalista como “maquina de habitar”, na concepcao de Le Corbusier,
faz a subsuncdo do funcionalidade a essencialidade, da individualidade a totalidade,
obnubilando a variedade, a tonalidade e a criatividade inerentes a correlacdo do ser, do
sentir e do pensar.

Por consequéncia, reitera Quadros, as relacoes arte/ tempo, arte/ espaco e arte/ ser
humano sao adulteradas pelo funcionalismo arquitecténico, dado que, na primeira
dicotomia, serdo “existencialmente” condenaveis as formas realizadas em funcdo do
passado ou do futuro, ou seja, a arquitectura revivalista ou futurista; na relacdo arte/
espaco, condena a extensdo de um estilo ou modo arquitecténico que, nascido num lugar
concreto, se expande a outros sem atender as especificidades culturais decorrentes da
condicdo situada dos grupos humanos. Como resultado de uma visdo racionalista, o
funcionalismo interrompe a revelacdo do que esta oculto, no limite, o prépria
“humanidade”, que o simbolo traz a compreenséao, e nessa medida impede a harmonizaciao
dos “trés mundos” organizados hierarquicamente, a saber, o divino, o natural e o humano.
Segundo Quadros, compete ao ser humano percorrer reversivel e ascensionalmente esse
caminho, vindo a ser a ligacdo entre os trés mundos efectuada por via dos simbolos
dimanados da condicdo intra-mundana do ser, a mesma que, segundo o especulativo,
determina os modos da sua propria transcensao.

E também neste contexto que se podera atender ao papel do especulativo na
polémica sobre a arquitectura portuguesa nas paginas da revista Cidade Nova (N@. 1, 2, 3,
4-5, 111 série) incitando a uma revisdao do modernismo por parte dos arquitectos que, eles
proprios, se consideram ja arautos, numa perspectiva eminentemente artistica, dessa
revisao.

No transcurso da década de 1950, observa-se em Portugal uma tentativa de
“culturalizar” a arquitectura, seja, em certa medida, nas formas seja nos materiais,
respondendo ao rigorismo modernista e, simultaneamente, & denominada “casa
portuguesa”, tipologia de moradia unifamiliar proposta por Raul Lino, e aceite pelo Estado
Novo como modelo replicavel; o Inquérito a Arquitectura Portuguesa, iniciado em 1955,
consequéncia ja de uma consciéncia de classe manifestada no I Congresso Nacional de
Arquitectura, de 1948, constitui um dos momentos criticos do confronto entre duas visdes
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da arquitectura, ou, pelo menos, do entendimento auténomo da criacdo arquitecténica,
por um lado, e, por outro, do entendimento filoséfico-existencial defendido por Anténio
Quadros. No limite, ambos visam uma actualizacdo das formas correspondentes ao
espirito de cada tempo por vias diferentes: uma auténoma, outra heteroénoma da obra de
arte.

Contra o gue considera ser ainda a persisténcia de uma mentalidade racionalista
e positivista subjacente ao internacionalismo arquitectonico, o especulativo sublinha o
caracter de sintese que toda a arquitectura reveste em cada tempo, ja que é esse caracter
sintético que impede qualquer tipo de imitacdo ou revivalismo arquitecténico; contra a
interpretacdo deturpada dos romanticos acerca da tradicdo arquitecténica e de um
pretenso “estilo nacional”, os seus contendores (maioritariamente arquitectos: Martins
Barata; Anténio-Lino, Correia Rebelo, Freitas Leal e Nuno Teotonio Pereira, mas também
o historiador Flérido de Vasconcelos) reivindicam no Inquérito da Cidade Nova (N¢ 1, III
série, 1953) a conciliacdo dos problemas técnicos especificos da arquitectura com a
liberdade artistica, elementos indispensaveis para a autonomia e originalidade da
arquitectura.

2. 3 O Devir Barroco e a Critica ao Classicismo

E neste contexto que Lisboa surge aos olhos do autor de A Existéncia Literaria
como uma das cidades que melhor respondem a dimensao simbdélica da arte, seja através
do urbanismo e das suas construcoes, do seu jogo de claro-escuro, ou dos seus planos e
consequente ligacdo através de escadas e calcadas, os quais se adaptam a proépria
irregularidade do terreno, ai se traduzindo simbolicamente “as formas que voam”, tdo
caracteristicas do barroco, as quais, refere Anténio Quadros, Carlos Botelho soube re-
interpretar genialmente na sua pintura.

E a partir da analise fenomenolégica do “devir barroco” que Anténio Quadros
encontrara cifrados na arquitectura portuguesa do século XVI os arquétipos da cultura
portuguesa. Segundo a tese do autor, anuncia-se, na sintese do romanico portugués, o
barroco, resultante dos elementos inéditos que a viagem atlantica dos portugueses fizera
irromper, e ndo 0 manuelino como variacdo gotica nacional, como alguns consideraram.
Em contraste com o quietismo continental, e ao arrepio da relacao exclusivista entre Deus
e o homem, que o gotico postula e materializa, sdo as formas naturais, traduzidas
simbolicamente, que enlacam no barroco a teologia, a antropologia e a cosmologia, as trés
esferas inalienaveis de uma estética gnoésica do movimento, tal como postulada pelo
filésofo portugués.

Ora, é pela interpretacdo do barroco como estrutura psicolégica que Anténio
Quadros concebera a proépria filosofia da histoéria de Portugal, tal como, simultaneamente,
é a partir da poesia épica portuguesa, da noveslistica de cavalaria, da pintura de Nuno
Gongalves, e do teatro de Gil Vicente que concebe a propria plasticidade que caracteriza,
a seu ver, o espirito portugués.

Assente numa concepc¢io dinamica da natureza, cujos simbolos sdo Cosmos ou P4,
o barroco opde-se ao logos classico. Porém, se alguns viram na Torre de Belém, e no
Mosteiro dos Jeronimos, ou no Convento de Cristo, especialmente na janela da Casa do
Capitulo, em Tomar, elementos maritimos e outros simbolos naturais como simples
adornos de um mero estilo que internacionalmente se disseminava, Antéonio Quadros V&,
nesse primeiro Barroco, que situa entre 1500 e 1520, o embrido do que vira a classificar
como o “Barroco Atlantico”; ou seja, uma arquitectura e uma expressao artisticas de feicdo
maritima, epopeica e franciscana, por oposicdo, como refere, ao barroco seiscentista
espanhol, de caracter terrestre, continental e jesuitico.

A Torre de Belém surge como o simbolo maior da sintese entre as antigas saudade
romanica e tradicio islamica e o novo “sentido oceanico e épico” das descobertas, ai se
realizando a sintese plastica da natureza, do homem e de Deus.
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Aos simbolos estéticos do barroco, juntam-se os simbolos heraldicos, dos guais
destaca, para além da Cruz de Cristo, a esfera armilar. E neste simbolo, e sob a
representacdo do “movimento celeste do astros”, que Anténio Quadros vislumbra o
sentido religioso mais profundo que o barroco encerra, isto é, a missao religiosa que se
desvelou na passagem da Ordem do templo para a Ordem de Cristo, realizada por D. Dinis,
e que fora tentada posteriormente pela viagem maritima dos portugueses.

Sob a dimensdo simbdlica arquetipica do barroco portugués vislumbra-se a
possibilidade de uma consciéncia do papel activo do homem no movimento da vida e do
Ser, em direccio ascensional a um Amor transcendente. E este também o sentido
anagogico dos Painéis de Nuno Gongalves, aos quais dedicou um estudo de vasta erudicao
e profundidade, e no qual a vara dourada do Mestrado de Avis, que o Infante Santo segura
no “Painel da Missao das Ordens de Cristo e Aviz”, alegoriza o préprio carisma do Espirito
Santo, terceira Pessoa divina, e simbolo maior da virtual teleonomia e da original paideia
presentes no que considera ser o Ideal Portugués.

3. Consideracdes Finais

No ambito da estética simbolica de Antonio Quadros, o simbolo, enguanto imagem
natural ou fisica, revela, no aparente, o trans-aparente, ou seja, o processo simbdélico da
arte consiste na utilizacao de elementos neutros aos quais concede um significado mitico.

Se para Anténio Quadros especulacédo e imaginacao se articulam intimamente, é
ainda a especulacdo uma linguagem maioritariamente “técnica” e “aristocratica” ao
contrario da imaginacao que, ao simbolizar — isto &, ao transformar elementos neutros da
natureza, ou outros, em sonhos, intuicdes, ou mitos —, expande e populariza a
compreensao da vida do espirito por via da arte. Se o simbolo supre a “exterioridade" do
pensamento face ao real, considerado como o “numinoso”, ai residindo o valor supremo
da arte, é ainda a simbdlica que pode popularizar o conhecimento, por oposicédo a “ideia”,
cujos quesitos implicam um processo gnoseologico diferenciado. Porém, o trabalho da
imaginacao nao é puramente conceptual, antes reflecte e simboliza, em larga medida, o
caracter diverso e plastico da propria existéncia, na qual se ascende da natureza a Deus.

E a existéncia a categoria primeira do ser, por oposicio a esséncia, constituindo-
se o sentimento uma via gnoseolégica que antecede a razdo; se sensacdo e razio se
articulam no mesmo processo de percepcdo e apercepcao, € ainda a razdo obrigada a
admitir outros modos de acesso e revelacdo metafisica do ser, quais sejam o simbolo, o
mito ou o sonho, o que simultaneamente sinaliza o especulativo numa via heterodoxa do
pensamento existencial de feicdo ontologica ou fenomenologica.

Para Antonio Quadro nao ha o “homem” mas seres humanos em situacio concreta,
facto que impossibilita qualquer dimensdo abstracta do humano, assim como a sua
subtraccdo a uma ordem cosmica cuja hierarquia compreende, como referido, o humano,
o natural e o divino, constituindo-se a natureza o mediador entre os outros dois pélos. Esta
mediacao da-se através do simbolo, poténcia maior da comunicabilidade estética que toda
a obra de arte pressupde.
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