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Death of art and the modern world of technique
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Resumo. Este artigo discute a situa¢do da arte no mundo moderno, tendo em vista o diagndstico de
Hegel sobre o fim ou a morte da arte e o diagndstico de Heidegger sobre o carater técnico de tal mundo
moderno.
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Abstract. This article discusses the situation of art in the modern world, taking into account Hegel’s
diagnostic about the end or death of art and Heidegger’s diagnostic about the technological character of
that modern world.
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Introdugdo

“Nos devemos repensar o que domina o mundo moderno para poder langar um
olhar sobre essa regido, que buscamos, de onde provém a arte”. A frase é do fildsofo
alemao Martin Heidegger, em sua conferéncia A proveniéncia da arte e a destinagdo
do pensamento, de 1967. Ele tentava insistir na impossibilidade de se falar sobre a
guestdo da arte no mundo moderno sem ter em vista nossa condi¢cdo historial. Se

desejamos entdo, como é o caso aqui, dar uma palavra sobre a condicao da arte e
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colocar em questdo, desta maneira, o significado do famoso veredicto de sua morte
dado por Hegel no comeco do século XIX, devemos, antes disso, perscrutar o contexto
historial no qual tal arte se insere, isto €, o mundo moderno. E a partir dele que deve
se dd a nossa discussdo com a arte. Esse mundo moderno, ao qual, de um modo ou de

outro, pertencemos, o mesmo Heidegger chamou de “época da técnica e da ciéncia”.

Técnica

Mas, o que significa dizer que a nossa época é a da técnica e da ciéncia? Essa
caracterizacdo, ja tdo desgastada, transformou-se numa vulgata, segundo a qual
vivemos na época da técnica e da ciéncia porque nela existem muitas maquinas,
artefatos e aparelhos tecnolégicos. Ou seja, deriva-se o “nome” da época do
diagnéstico que dela é feito numa visada um tanto quanto superficial. Pelo contrario, a
visada filosofica, que busca a esséncia, nos diz que sé existem tais maravilhas e
monstruosidades tecnoldgicas, dos computadores a bomba atOmica, justamente
porgue a nossa época histérica é aquela na qual a ciéncia domina a tudo e a todos no
planeta.

Isto aponta para a faléncia do critério meramente instrumental pelo qual
costumamos julgar a técnica. A ciéncia foi o modo de verdade acolhido pelo mundo
moderno e é ela que |he determina o ser mais fundamental, ditando o que é ou ndo é,
o que significa dizer que a técnica ndo deixa de ser um modo de desvelamento dos
entes. Como sustentou Heidegger, ainda no inicio dos anos 40, “o que chamamos de
tecnologia moderna ndo é somente um instrumento, um meio em relagdo ao qual o
homem pode ser senhor ou escravo; antes de tudo isso, e além dessas atitudes
possiveis, essa tecnologia € um modo ja decidido de interpretagdao do mundo”. Foi esta
constatacdo que abriu a possibilidade para que ele considerasse a esséncia da técnica

no “a4mbito do desencobrimento, isto €, da verdade”.!

! HEIDEGGER, Martin. “A questdo da técnica”. In: Ensaios e conferéncias. Petrépolis: Vozes, 2001, p. 17.
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Portanto, se a nossa época é a época da ciéncia é porque nela, ciéncia, encontra-

7

se o privilégio maximo da determinacdo do ser. Em outras palavras: aquilo que é sé é
realmente se for no modo de verdade da ciéncia, isto é, no modo da comprovacdo. O
gue esta em jogo ao se afirmar que vivemos na época da ciéncia e da técnica é aquilo
gue de mais importante pode haver: a decisdo sobre o que é ou ndo é real. Assim, o
gue ndo é cientificamente simplesmente cai no ndo-ser. A época moderna é
essencialmente a da ciéncia e da técnica, pois é por meio delas, ou melhor, é nelas,
qgue fazemos a experiéncia do ser dos entes, que entendemos a experiéncia da

verdade.

Morte da arte

O que h3, entdo, de ser da arte neste mundo, neste mundo que é o nosso? Seriam as
obras de arte apenas mais alguns dentre os vdrios objetos que alimentam um sistema cultural
cuja esséncia é tdo técnica quanto a da ciéncia? A questdo ndo é apenas da filosofia, diga-se de
passagem, mas também da arte. O grande historiador da arte Giulio Carlo Argan, por exemplo,
é incisivo ao dizer que o “desenvolvimento tecnoldgico industrial levou a substituicdo do
objeto individualizado e individualizante, feito pelo homem para o homem, pelo ‘produto’
anénimo, padronizado, repetido em séries ilimitadas”?.

A tensdo no relacionamento entre a arte e a tecnologia moderna traz a tona aquele
diagndstico que, proferido por Hegel, se fez um tema premente no pensamento do século XX e
ainda hoje nos atordoa: a morte da arte.’

No posfacio que escreveu para A origem da obra de arte, Heidegger ndo se esquivou do
desafio de considerar o diagndstico de Hegel. Ali, ele cita a célebre frase hegeliana: “em todas
estas relagOes a arte é e permanecera para nés, do ponto de vista de sua destinagdo suprema,

» 4

algo do passado”.” Com ela, Hegel determinava seu diagndstico acerca do fim ou morte da

arte, que, como se vé&, ndo significa que ndo mais sejam feitas obras de arte. Antes, significa

2 ARGAN, Giulio Carlo. Arte moderna. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 581.

® Além dos pronunciamentos, a este respeito, que encontramos na introdugdo dos Cursos de estética, dos quais
citamos alguns a seguir, seria importante lembrar, também, da reflexdao de Hegel sobre o assunto presente em “A
dissolugdo da Forma de arte romantica”, ja ao final da Parte Il de seus Cursos de estética. Cf.: HEGEL, G. W. F. Cursos
de estética Il. Sdo Paulo: Edusp, 2000, p. 329-346.

4 HEGEL, G. W. F. Cursos de estética I. Sdo Paulo: Edusp, 2001, p. 35.
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gue, como ele mesmo disse, “seja como for, o fato é que a arte ndo mais proporciona aquela
satisfacdo das necessidades espirituais que épocas e povos do passado nela procuravam e sé
nela encontravam”.’

No mesmo ano em que Heidegger pronunciava sua conferéncia sobre a arte, 1936,
Walter Benjamin escrevia o ensaio “O narrador”,’ no qual retomava um tema ja explorado trés
anos antes em “Experiéncia e pobreza”.” O tema era a caracterizacdo do homem moderno
pelo declinio da experiéncia (Erfahrung) e pelo predominio, por outro lado, da vivéncia
(Erlebnis). Em certo sentido, esta caracterizagdo faz eco com o problema apontado por
Heidegger através da recuperacao do diagndstico de Hegel sobre morte da arte. Segundo
Benjamin, no mundo pré-moderno, a experiéncia, ligada a uma tradigdo, a uma transmissao
inconsciente, era espontanea. Ela ja estava dada e os homens nela viviam imersos. A
modernidade do desencantamento do mundo, para lembrarmos de Max Weber, finda com
esta espontaneidade. Aquilo que tinha a ver com a experiéncia (Erfahrung) entre-cruzada do
individual com o coletivo, do pessoal com o publico, se perdeu. Em oposi¢do a isso, Benjamin
dird que a modernidade é marcada pelo predominio da vivéncia (Erlebnis), esta ligada a uma
memodria individual privada e da ordem da consciéncia.

Os homens solitdrios das grandes cidades sdo os homens da vivéncia, incapazes de
compartilhar uma experiéncia comum. Sua soliddo é também aquela que fez da arte matéria
de fruicdo estética individual. Para esses homens, a arte tornou-se assunto privado, coisa
reclusa as suas vidas pessoais. A este respeito, o mesmo Benjamin chegou a falar de uma
perda da “aura” das obras de arte.? E certo, portanto, que, como ja observara Hegel, a arte n3o
desempenha entre nés o papel central que desempenhava na vida coletiva, por exemplo, dos
antigos gregos — e, neste sentido, e apenas nele, ela estd morta. Ao invés de experiéncia no

sentido forte, o que temos sdo vivéncias isoladas da arte.

Para além da morte da arte

3 HEGEL, G. W. F. Cursos de estética I. Sao Paulo: Edusp, 2001, p. 35.
6 BENJAMIN, Walter. “O narrador”. In: Obras escolhidas; v. 1. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.
7 BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e pobreza”. In: Obras escolhidas; v. 1. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.

8 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. In: Obras escolhidas; v. 1. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994.
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Falar do fim da arte, porém, sabemos, pode causar muito mal-estar. Mesmo depois de
dissipada a incompreensdo segundo a qual este fim significaria que ndo mais fossem
produzidas obras de arte, mesmo depois disso, ainda se tem a impressao de que a importancia
da arte, no contexto de seu falecimento, estaria sendo desprezada. Mas também isto ndo é
exato. Talvez fosse para Hegel, uma vez que em seu sistema filoséfico a arte estaria fadada a
ocupar um momento ja superado da evolugdo do espirito até o saber absoluto. Mas isto ndo
quer dizer que para nds tudo se passe da mesma maneira. A chave da questdo talvez esteja em
uma indagacao de Heidegger em A origem da obra de arte. Ele pergunta: “é a arte ainda uma
forma essencial e necessaria em que acontece a verdade decisiva para o nosso ser-ai histdrico,
ou deixou a arte de ser tal?”.’

Ora, como ja vimos, se esta pergunta for tomada levando em conta os critérios
hegelianos, ndo ha duvida: a arte ndo consiste em um acontecer essencial da verdade para
nossa existéncia histdrica. Resta saber se podemos conceber o modo de se dar da verdade,
hoje, exatamente do mesmo modo que Hegel o concebeu.

O critico de arte nova-iorquino Arthur Danto, provavelmente o principal a se deter no
tema da morte da arte, ndo esteve muito longe do eixo desta questdo. Assim, em seu livro
Depois do fim da arte, fica claro que em jogo estd “uma certa narrativa que foi objetivamente

"1% Ou seja, para ele

realizada na histéria da arte, e foi esta narrativa que chegou a um fim
estamos longe de poder falar de um fim da arte no sentido literal do termo. O fim diz respeito
as grandes narrativas dentro das quais se pretendia subsumir a arte. Foram elas que
morreram, inclusive a de Hegel. Isto significa que a tese da morte da arte, uma vez
transportada para seu solo de origem, isto &, a filosofia da histéria hegeliana, ganha seu real
sentido.

Esta constatacdo é fundamental, pois, se queremos, como Heidegger, saber se a arte é
ainda um modo essencial da verdade se dar, é preciso estar atento para o fato de que, com a
consumacdo da metafisica, esta verdade pode ndao mais se dar tal como antes. A tese de
Arthur Danto de uma “pés-histdria”, que segue, pelo menos em parte, as idéias de Lyotard em
A condig¢lio pés-moderna, também se insere neste argumento, uma vez que, para ele, com o

fim das narrativas, exige-se um novo critério que ndo o moderno para se julgar a arte. Caso

isto seja correto, isto €, se o modo pelo qual a verdade se da no nosso mundo contemporaneo

° HEIDEGGER, Martin. A origem da obra de arte. Lisboa: Edigdes 70, 2000, p. 66.
° DANTO, Arthur C. Atfer the end of art. New Jersey: Princeton University Press, 1997, p. 4.
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ndo é o mesmo de antes, a importancia da arte ndo pode ser medida tendo em vista os
critérios modernos.

Em outras palavras: Hegel tinha em mente um certo critério, “forte”, para falar com o
pensador italiano Gianni Vattimo, segundo o qual era possivel definir se a arte era ou nao
ainda uma maneira da verdade acontecer. O problema estd em saber se ainda podemos
perpetuar este critério ou se, a partir do fim mesmo da nossa histéria metafisica, ndo somos
obrigados a pensar de outra maneira o ser em seu acontecer e, com isso, também obrigados a
reconsiderar o valor da morte da arte.

Para Vattimo, parece claro que a consumacgao da metafisica implica a assung¢do de
critérios mais “fracos”, “débeis”, ndao-totalizantes, ao se julgar a arte. Por esta via, poderiamos
compreender de que maneira a verdade pode ainda hoje acontecer como arte. Em uma
enigmatica passagem de A origem da obra de arte, Heidegger afirma que “também esta
fatalidade da auséncia do deus constitui um modo como o mundo mundifica”. A partir desta
frase, podemos pensar que a auséncia da arte na forma de sua morte também é um modo
como o mundo mundifica, também é um modo de acontecer da verdade, mesmo que mais
“fraco” (sem o tom pejorativo).

Uma tal auséncia na forma da morte, portanto, ndo significa, de fato, desaparecimento.
Antes, a auséncia, nunca tomada literalmente, é o modo pelo qual a verdade pode ainda se dar
como a arte. Deste modo, a morte da arte seria entendida quase nas antipodas de Hegel, a
saber, como a maneira que a arte conseguiu de permanecer como um lugar privilegiado no
qual pode se dar a interpelacdo do homem pelo ser em seu acontecimento histérico. Seria,
entdo, quase como se a arte tivesse tido que morrer para poder sobreviver como sitio de
encontro entre o homem e o ser.

Mas qual teria sido o acontecimento epocal que fez com que a arte precisasse morrer
para continuar viva? Nada mais nada menos do que o acontecimento capital da técnica.
Porém, ha de se ver que aqui ndo falamos de duas coisas distintas: a técnica, entendida como
o modo de desvelamento do ser em nosso mundo, e a consumacdo da metafisica sdo o
mesmo. O dominio da técnica como modo de interpretagdo “fundante” (Grundstellung) dos
entes no Ocidente realiza, de maneira talvez inesperada, a origem metafisica que marca, na
forma de um destino, a nossa histéria. Na medida em que opera a planificacdo do ente como

aquilo que nao tolera o nada, a ciéncia corresponde ao envio da esséncia inscrita em nossa

H HEIDEGGER, Martin. A origem da obra de arte. Lisboa: Edigdes 70, 2000, p. 35.
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destinacdo metafisica: o ndo-ser ndo é. A ciéncia nada quer com o nada.” Pelo contrario, ela
instaura, em seu dominio, que é também o dominio metafisico, a corrente funcional e técnica

do ente, onde reside o perigo de sua completa dissolucao.

A arte no mundo da técnica

Isto nos devolve, novamente, a vinculagdo sobre a qual deveriamos meditar
atentamente, a vinculagdo entre técnica e arte.

Ao final de A origem da obra de arte, Heidegger afirma que o “morrer ocorre tdo
lentamente que leva alguns séculos”.” Esta constatag3o abre para nés a chance de considerar
a palavra “morte” como um adjetivo de arte, imputando a esta ultima um certo tipo de regime
de vigéncia, e ndo o mero acabar-se. Este regime estd explicito desde a contestacdo do sistema
das artes de Duchamp e seus ready-mades até a explosado do territério estético instituido de
Robert Smithson e seus earth-works. Diriamos entdo: a morte da arte fala de uma certa
maneira de ser da arte, a maneira que assumiu a arte na época da técnica.

A principal marca deste relacionamento entre a arte e a técnica é a ambiguidade. De
um lado, a arte é o que esta mais distante da técnica; de outro, porém, é o que dela estd mais

proximo. E é justamente este o motivo que faz da arte um a-se-pensar tao precioso para nos.
a) arte versus técnica

A distancia entre a arte e a técnica pode ser marcada por aquela famosa frase de
Merleau-Ponty segundo a qual “a ciéncia manipula as coisas e renuncia a habita-las”.** Ora,
seguindo Merleau-Ponty, em oposi¢dao a manipulacdo das coisas no universo técnico, coloca-se
a arte, que, a rigor, ndo serve para nada, é inutil. Kant ja havia percebido, a este respeito, que a
relacdo estabelecida com o belo é, antes de mais nada, uma relacdo “independente de todo
interesse”."

Este carater desinteressado da experiéncia estética, observado por Kant, foi objeto de

uma incisiva apreciacdo de Heidegger. Para ele, o grande mérito de Kant, neste aspecto, foi o

de negar que, em nossa relacdo com o belo, estivesse envolvido algum interesse, na medida

12 HEIDEGGER, Martin. “Que é metafisica?”. In: Os pensadores. Sao Paulo: Abril Cultural, 1979.
13 HEIDEGGER, Martin. A origem da obra de arte. Lisboa: Edigdes 70, 2000, p. 65.
14 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O olho e o espirito”. In: Os pensadores. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1980, p. 85.

15 KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 55.
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em que “guando temos interesse em alguma coisa, a colocamos no contexto daquilo que
temos intencdo de fazer com ela e do que queremos dela”, ou seja, “qualquer coisa que
tomamos por interesse estd sempre tomada, isto é, representada, tendo em vista alguma
outra coisa”.

Nesse sentido, o interesse esta em afinidade com o ser determinado tecnicamente, uma
vez que nao se concentra jamais em nada, emprestando as coisas sempre um “em fung¢do de”
alguma outra coisa. O desinteresse, entdo, ao fazer com que “ascendamos além de nés
mesmos”, permite um tipo de relagdo distinto do ordindrio, que poderiamos chamar de
“estética” (no melhor sentido da palavra). Assim entendido, conforme assinala Heidegger, o
desinteresse kantiano é o oposto da indiferenca, tipica da técnica.

Sendo assim, pode acontecer que a unido entre o recolhimento da arte ao universo
privado e sua indigéncia na época da técnica ndo seja, afinal, apenas um malfadado desfecho,
mas, pelo contrario, uma salvaguarda do que é precioso. Numa época tao interessada, a arte
pode guardar a oportunidade, talvez fragil, de uma experiéncia com as coisas, com o Ser,
desinteressada e, por isso, mais livre, ja que ndo é colocada em fung¢do de nada que ndo seja
ela mesma, como queria o proprio Kant.

Quem sabe, portanto, ndo seja justamente pelo retraimento, por assim dizer, da arte e
da poesia em nossa época, que devemos dedicar a elas um pensar atento? Quem sabe este
retraimento ndo possa estar acolhendo algo de essencial em seu recolhimento? Pode ser que a
morte da arte, anunciada por Hegel e enfrentada por Heidegger, ganhe para nds, dessa

maneira, um novo significado.
b) arte com técnica

O caréter desinteressado da experiéncia estética vai de encontro a determinagao técnica
do ser dos entes. Dai a sua entrada em um regime de morte na época da técnica. Mas se tudo
se passasse assim, poderia ficar parecendo que estamos elegendo um certo territério Ontico, a
arte, capaz de resistir, como um o4sis, a forca do deserto da técnica. Nao se trata disso.

Pelo contrario, a licdo de Heidegger foi a de nos mostrar que, se a arte é algo de valioso
para nds, é porque ha algo nela de intimamente préximo a técnica, na medida em que ambas
estdo envolvidas com a producdo, a “poiésis”, o poético. O aceno para pensar esta relacdo
Heidegger recebeu do uso na lingua grega da palavra tékhne, que se referia a todo o tipo de

“poiésis”, fosse ela a das belas-artes ou ndo.
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Neste sentido, arte e técnica, por trazerem a luz o que por si ndo ascenderia ao ser,
estdo unidas, como notou Jean-Luc Nancy, pela “oposicdo comum ao que ainda chamamos por
vezes de ‘natureza’”’’®. Ambas, em sua origem, falam de um movimento pelo qual, com a
participacdo do homem, algo sai da ndo-presenca até a presenca. A arte poderia, entdo, trazer
a tona aquilo que é a esséncia da técnica e que ndo se mostra em nada do que é técnico: o
desvelamento poético do ser, o mistério da doagao do ser como vir-a-ser.

A técnica é aquilo que nos “tranca” (a palavra é de Heidegger) e que constitui o “sufoco”
(outro termo dele) que nos obriga a pensa-la. Mas, neste pensar, pode ser que se mostre para
nds o que ha na técnica de “concessao”. A técnica, porque desvela o ser de certa maneira, é
aquilo que nos da os limites de nossa época mas, no mesmo lance, desenha o contorno que
nos é concedido, traga a oferta histdrica que nos é destinada. O ato de delimitacdo da técnica
é, ele mesmo, também o de concessdo. A nossa liberdade estda sempre a reboque do
desvelamento do ser.

“Ali mesmo onde mora o perigo, cresce aquilo que salva”, dizem os versos de Holderlin.
Isto significa que a salvagdo para o mundo técnico ndo reside alhures, perdida em algum lugar
que ndo o préprio mundo técnico. E no seio mesmo da técnica, |4 onde ela é o perigo extremo,
que cresce o que salva.

Dai a importancia da intimidade entre arte e técnica, do parentesco entre ambas. E que,
com isso, a arte pode ter algum poder de salva¢do, uma vez que habita um mesmo elemento

de ser que a técnica. Assim, diz Heidegger.

Ndo sendo nada de técnico a esséncia da técnica, a consideragdo essencial do
sentido da técnica e a discussdo decisiva com ela tém de dar-se num espago
que, de um lado, seja consangiiineo da esséncia da técnica e, de outro, lhe

. . . 17
seja fundamentalmente estranho. A arte nos proporciona um espago assim.

De Ezra Pound a Elizabeth Bishop, sabemos bem as maravilhas estéticas produzidas no
século XX com o intuito de fincar o pé na resisténcia contra a acelera¢do aturdida do mundo
técnico. Contudo, a arte surge como possibilidade de abertura a esséncia da técnica nao
apenas por isto, mas precisamente pelo paradoxo que consiste em, por um lado, ser tdo

diferente da técnica e, por outro, tdo semelhante.

16 NANCY, Jean-Luc. The Muses. California: Stanford University Press, 1996, p. 5.

" HEIDEGGER, Martin. “A questdo da técnica”. In: Ensaios e conferéncias. Petrépolis: Vozes, 2001, p. 37.
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Conclusdao

Serd que hoje, ja ha meio século de quando Heidegger escreveu o ensaio A questdo da
técnica, podemos segui-lo fielmente? A técnica ndo parou, longe disso. Parece mesmo que sua
esséncia ndo é so a da velocidade, mas a da aceleragdo: cada vez mais veloz.

Entretanto, esta aceleragao tornou mais dificil pensar hoje em uma abertura a esséncia
da técnica que venha do aparecimento de seu carater produtivo, “poiético”. Tal aceleragdo foi
compreendida, em termos socioldgicos, como a ascensao do setor econémico tercidrio, de
servicos, e a queda do setor secunddrio, de industrias. A producdo, aquilo que diz respeito ao
sélido, ao concreto, parece, a cada dia, mais longe de nds. E ndo ha nessa constatacdo nem um
pingo de nostalgia.

Apenas, hd de se notar, como fez Giulio Carlo Argan, que a tecnologia atual é a
“tecnologia dos circuitos” e nela, como ele mesmo diz, “o produto ja ndo é o fim, mas apenas
um fator da gigantesca massa de consumo”.'® Ao final da vida, Heidegger chegou a falar da
cibernética. A técnica da era cibernética, onde tudo sdo fluxos correndo de um lado a outro,
parece ter deixado ainda mais para tras o carater “produtivo”, “poético”, da técnica; a ponto
de Argan escrever a palavra “produto” entre aspas, quando fala desta nova tecnologia.

No entanto, permanece valida a percepc¢do de Heidegger de que uma relagao livre com
a técnica jamais vird de um elemento inteiramente estranho a ela. Havera algum modo de o
carater poético da arte rememorar para nds aquilo que pode haver de libertador, e ndo apenas
de clausura, no mundo técnico? Assim, a pergunta que hoje podemos colocar talvez nio seja
mais se a arte € um acontecimento essencial de nosso ser-ai historico, nos termos hegelianos,
mas sim se ela é ainda capaz de fazer face, no sentido de corresponder, a um mundo técnico-
cibernético. Talvez s6 mesmo no registro de uma morte cada vez mais radical seja a arte capaz

de uma tal correspondéncia.
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18 ARGAN, Giulio Carlo. Arte moderna. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1992, p. 581.
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