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resumo

Este artigo discute o significado
sociocultural da entoagdio, a despeito desse
fenémeno ser considerado como de
natureza estritamente lingiiistica. Nesse
sentido, demonstra, através da descrigéio e
analise de diferentes aspectos entoacionais
de duas amostras de fala de dois diferentes
grupos de falantes, os significados
socioculturais que a entoagéio expressa em
cada um deles. Conclui, portanto, pela
existéncia de uma mitua determinagio
entre esses tragos lingiiisticos e os sistemas
sociais dos quais as falas analisadas so
proprias.

abstract

This article discusses the sociocultural
meaning of intonation, in spite of the fact
that this phenomenon has been strictly
considered from linguistic nature. Through
description and analysis of the different
aspects of their intonations, the
sociocultural meanings of speech-tones are
demonstrated in each of two samples from
different groups of speakers. The results
show that there is a mutual determination
between these linguistic traits and the social
systems to which the analyzed speeches
belong.

A entoacgdo € um dos fendmenos lingiiisticos de que os falantes

se dio conta, tendo dela uma percep¢do consciente. Atestam isso
expressoes bem conhecidas, tais como: “Nao me fale nesse tom™, “Pelo
tom de voz, percebe-se que esta triste (ou zangado, ou alegre, etc.)”,
“Seu tom de voz demonstrava inseguranga”, “Pelo tom de voz percebe-
se que ele sabe o que estd dizendo”, etc.. Essas expressdes, além de
outras de teor semelhante, demonstram a percepgio da entoagio pelos
falantes como sendo um recurso de expressividade comunicativa
reconhecido. Demonstram, em geral, estados subjetivos de ordem
emocional, tais como raiva, tristeza, alegria, dor etc., bem como de ordem
intelectual, tais como ignorancia ou duvida, opinido, certeza, etc.. Como
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fendmeno social, os significados lingiiisticos da entoagdo sio conhecidog
por todos os falantes de um dado grupo, sdo um patrimdnio do grupo ¢
um dos meios de interpretagio dos significados das atitudes humangg.
Embora a entoagdo revele, na maioria dos casos, estados subjetivos,
quer emocionais, quer intelectuais, como referidos acima, enquanto fatq
manifesto, empiricamente observavel, ela possui objetividade na medida
em que € reconhecida e interpretada de maneira uniforme por todos os
falantes de um mesmo grupo e usuarios de uma mesma fala.

Tem havido durante muito tempo uma recusa de se reconhecer
a entoagao como objeto importante de investigagdo. Para isso tem
concorrido justamente a dificuldade de se reconhecé-la como fendmeno
objetivo. Isso decorre de dificuldades tanto tedricas quanto
metodologicas. Teoricamente, ainda ndo se definiu a natureza precisa
dos fenémenos entoacionais. Os modelos até entdo propostos para essa
definigdo e, consequentemente, para a orientagdo de procedimentos
metodologicos de pesquisa e analise, tém considerado a entoacdo ora
como o resultado de variagdes de altura melédica (cf. Pike, 1945), ora
como um complexo de tragos de diferentes sistemas prosodicos (cf.
Crystal. 1969). Além disso, poucos tém sido os esfor¢os no sentido de
inseri-la num nivel lingiiistico mais geral, como a fonologia. a sintaxe.
etc. (cf. Crystal, 1969).

O ndo reconhecimento da entoacdo como fendmeno objetivo
parece residir ainda numa outra dificuldade de ordem tedrico-
metodoldgica, na medida em que sua descrigio e analise se relacionam.
necessariamente, com outros aspectos sociais e culturais, de tal forma
que o seu entendimento completo, ou proximo disso, implicara
obrigatoriamente o conhecimento de outros aspectos da vida social do
grupo para o qual a entoagdo ¢ aspecto Cul'tura.l importante. Certamente
que a interpretacdo de significados entoacionais devera ter relagio com
outros sistemas de interpretagdo dos quais o investigador devera dar
conta ou obter conhecimento suficiente, a fim de se decidir sobre a
objetividade ou nio da entoagdo como fendmeno lingiiistico e social,
em situagdes sociais especificas. ' _

Como ja vimos, a entoagao © considerada ora como yma
variacdo de altura meloddica, ora como um complexo de tragos de
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diferentes §1ste11las P.rosédicos. No primeiro caso, consideram-se ainda
pausa € ritmo estreitamente relacionados com entoagdo. Quanto a
segunda con.Slderacﬁo.- argumenta-se que os tragos prosodicos que a
definem variam em relevincia, sendo os mais centrais. tom, nivel de
altura, ¢ forga, incluindo-se ainda, cadéncia e velocidade como
relacionados com entoagdo. (cf. Crystal, 1969). Ainda segundo esse
modclo, certos tragos prosodicos seriam mais significativos do que outros
do ponto de vista lingiiistico, havendo assim uma hierarquia entre esses
tragos, a partir de tom, no alto da escala, até as variagoes de velocidade
de fala, ao nivel mais baixo da escala de pertinéncia lingiiistica.

Este ultimo modelo tem demonstrado maior eficacia na
interpretagdo dos fendmenos entoacionais. Tal eficacia decorre tanto
da abrangéncia quanto da abertura do modelo (cf. Reis, 1985). Ao
tempo em que seu pardmetro resulta de varios sistemas prosodicos, a
identificagdo destes vai depender da funcdo de cada um no sistema
lingiiistico em que contrasta e a importancia desses tragos prosodicos
relevantes pode ser testada nos proprios falantes. Como observa Crystal,
sobre um grupo de falantes de inglés, os tragos prosddicos considerados
significativos, isto €, contrastivos, quando omitidos numa elocugao,
causava estranheza lingiiistica para os falantes (cf. Crystal, 1969). Outra
vantagem adicional desse modelo € que o seu componente ndo-segmental
é composto de cinco categorias funcionais independentes, a saber:
unidade de tom, tonicidade, tipo nuclear, outros tragos prosodicos, €

outros tragos paralingiiisticos. Desse modo, a analise podera se

concentrar em aspectos parciais relativos a cada uma dessas categorias,
sem prejuizo do entendimento e explicagdo do fendmeno especifico da
entoagdo, ou podera envolver a totalidade das categorias.

Neste trabalho, pretende-se demonstrar a pertinéncia
sociocultural dos significados da entoagao através da descri¢do e analise
entoacionais de dois diferentes sistemas de fala, a saber, a fala do Canto,
uma comunidade rural do Estado do Piaui, realizada por Costa (1989)
eda descrigio de alguns aspectos entoacionais da fala de Belo Horizonte,
realizada por Reis na sua Dissertagdo de Mestrado “Aspectos
Entoacionais do Portugués de Belo Horizonte” (1985).

Os aspectos -entoacionais. levados em conta serdo
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principalmente aqueles abordados nas descrigoes contidas nos trabalhog
referidos acima, tais como: constituigdo da unidade tonal, fungges ¢
significados das variagdes prosodicas da silaba ténica proeminente, bep,
como das ‘atonas finais’. '

Alguns aspectos entoacionais da variedade de fala de Belo Horizonte

Na analise entoacional da fala de Belo Horizonte, Reis considera
apenas “o grupo tonal simples, isto ¢, aquele constituido de uma silaba
ténica proeminente”. (Reis, 1985:106) e limita a sua analise a descrigdo
especifica da silaba tonica proeminente & ‘atona final”. O corpus analisado
é constituido de exemplos de fala coloquial espontanea de Belo Horizonte,
sendo que na sua composicao se incluem dados resultantes da aplicagfo
da segunda premissa de Pike: “Assim como o sistema segmental, o
tonal, e o acentual tendem a ser simétricos. A comparagdo das
seqiiéncias teoricamente possiveis com as seqiiéncias atestadas
representa muitas vezes uma importante pista na analise dos fonemas
tonais” (Pike, 1947:39).

A tbnica proeminente se caracteriza por dois tipos
de tons: nivelado e de contorno. E sdo sete os niveis de altura dos tons
nivelados que expressam significados diferentes. Esses tons se distribuem

na seguinte escala:

7 - | muito alto
6 - | alto

5 - | mais alto

4 - | médio

3 - | meio baixo
2 - | baixo

1 - | muito baixo

O niimero 1 da escala correspnde ao nivel de altura mais baixo,

enquanto o niimero 7 representa o nivel de altura mais alto. Reis notou
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ainda que as alturas 1, 6 ¢ 7 estdo intimamente relacionadas com outros
tragos prosodicos. | e 6 se relacionam principalmente com maior forga,
e 7 com qualidade de voz de falscte. Contudo, todos esses tons admitem
ainda um certo numero de varingdes fonéticas acidentais, mas sem
nenhuma implicagdo de significado (cf. Reis, 1985).

Os significados expressos por esses niveis de altura variam
desde a idéia de perplexidade, espanto ou surpresa do locutor até pergunta
(com interesse ou ndo), pedido de confirmagfo, declaracio, adverténcia,
auséncia de alternativa, etc., Assim, os enunciados

5

() Maria passou

4
(2) Maria passou

No exemplo (1), o tom 5, ou seja, meio alto, sobre a silaba
tonica proeminente, indica uma pergunta, denotando interesse por parte
do mterlocutor, servindo ainda como pedido de confirmagio de uma
informagdo. J4 o tom 4, sobre essa mesma silaba tonica proeminente,
expressa também uma interrogagdo, mas indica um pedido de
confirmagdo mediante uma pergunta polida. Quanto aos tons de contorno
sobre a silaba tonica proeminente, Reis identifica em seus dados 14
contornos diferentes, com diferentes niveis de altura, desde o tom
descendente, ascendente, ascendente-descendente até descendente-
ascendente, podendo ainda cada um desses tons ser largo ou estreito, e,
em alguns casos, nivelado. _ ,

Todos esses tons de contorno expressam significados diferentes,
tais como: comprometimento do locutor ou interlocutor com a agdo
encerrada no enunciado, subjetividade ou objetividade do locutor, espanto,
surpresa, concessdo, opinido pessoal, recomendacgio, impaciéncia,
persuasdo ou promessa, etc., além de outros significados apenas
parafraseados na analise. Assim:

(3) Ele falou

(4) Ele falou
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Em (3), verifica-se que o locutor ndo esperava que ele falasse,
Ja em (4) o interlocutor ndo sabia que ele tinha falado.
; Os significados dos tons de contorno variam ainda segundg 3
distancia entre o inicio e o final do contorno, como em

2

(5) Posso ir? Pode.
2

(6) Eu vou embora.

2
(7) Compre mais um.
2
(8) Ele fica aqui.

Em (5), ‘pode’ significa um consentimento, em (6), expressa
uma intencdo, em (7) uma sugestdo e em (8), uma vontade. Contudo,
todos esses tons indicam menor comprometimento do locutor com a

acdo encerrada no enunciado.
Os significados dos tons de contorno também podem ter varios

niveis melodicos:

(9) Pjode - € obvio

(10) }Z’Ode - consentimento

(11) ]fode - -pelo que sei

(12) thode - vocé néo sabe, mas pode

Quanto & “atona final’, ou seja, a parte do grupo tonal que S¢
segue a tonica proeminente, < COI’lStltLllda normalmente de silabas atona

podendo, entretanto, abranger silabas tonicas ndo salientes.

(13) Traga isso rdpido
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{(14) Pega umas laranjas pra mim
' \ ¢ ' ( i ;

Nessa variedade de fala de Belo Horizonte, Reis observa que,
diferentemente do inglés, essa parte de grupotonal tem wmmnivel melodico
independente da silaba tonica proeminente, determinando, por
conseguinte, constrastes significativos, como nos seguintes enunciados:

23
(15) Vocé ¢ brasileiro
52
(16) Voc€ ¢ brasileiro
2 9%
(17) Vocé ¢ brasileira
5 %
(18) Vocé ¢ brasileiro

Em (15), a silaba tonica proeminente € a “atona final’ encontram-
se no mesmo nivel melédico. Neste caso, trata-se de uma afirmagao.
Em (16), a silaba ténica proeminente esta nonivel 5 e a ‘atona final’ no
nivel 2 e, no caso, o enunciado expressa uma pergunta do tipo: o)
interlocutor ¢ brasileiro?”. Em(17), 2 silaba tonica proeminente esta no
nivel 2, enquanto a ‘atona final” esta no nivel 5. Neste caso, © locutor
demonstra surpresa ¢ém assinalar a informagAo e, finalmente, em (18),
tanto a tonica proeminente quanto a ‘4tona final’ encontram-se no nivel
5, caso em que o locutor demonstra grande surpresa com a afirmagao.

A analise entoacional da variedade de fala de Belo Horizonte
levou em' conta diferentes contextos em que S¢ realizam os contornos
entoacionais. A despeito de uma tal abordagem, a analise revelou com
certa objetividade o sentido basico de alguns tons como: “os tons 3-1
manifestam predominantemente atitudes do falante com relagdo ao
enunciado enquanto os tons 4-7 manifestam atitudes do falante com
relacdo ao ouvinte” (Reis,, 1985: 144). :

Como ilustragio da observacdo feita acima acerca do sentido
basico de alguns tons, pode-se citar os diferentes tons presentes nas
respostas dadas a pergunta “Ele falou isso?”

22



RESPOSTAS SIGNIFICADOS POSSIVEIS |

(19) Fal;u - garantia

(20) faloZu - assercio

(2 lj F aloi - acho que sim

(22) Fa10u4 - pode acreditar nele

(23) Falofz - pode acreditar em miﬁ

(24) Falofz - insisténcia

(25) Falon - vocé nﬁo esta acreditando, mas ¢ verdade.

Alguns aspectos entoacionais da variedade de fala do canto

“N6s podemos [...] dividir quaisquer seqiiéncias de tons (ou de
quaisquer outros tragos) que se estendem por toda uma elocugdo em
sucessivos contornos, se cada um dos sucessivos contornos ocorrem
em outro lugar se estendendo por uma elocugdo completa por si mesma’
(Harris, 1951:50, citado por Crystal, 1969:204).

~ Observe-se, em.conformidade com essa citagdo de Harris, as
seguintes elocug¢des da fala do Canto:

i, S
P—

/€& & B/ pleth )

‘elas sdo pretas’

(25)
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@6 — = ___]____ s

//*r\o 3 8“[3/‘”50/‘?7‘; g/b:l. ’r\(\JO (g

‘ndo é grande, ndo, mas também ndo é muito miuda, ndo’

O primeiro contorno melédico da elocugdo (25) praticamente
s¢ repete na elocugdo (26), fato que confirma a observagdo de Harris
acerca da recorréncia de contornos melédicos, o que, por conseguinte,
confirma também a evidéncia da delimitagéio da unidade tonal . Tal
evidéncia ja fol inclusive comprovada em expenenmas realizadas com
falantes nativos do inglés, os quais demonstraram “méaximo acordo sobre
2 localizagdo dos limimites da unidade de tom.” (Crystal, .1969:203)
~ Ainda com respeito 4 unidade de tom”, Halliday a define como
uma unidade de informagdo. Paraele, “... o locutor decide como deseja
dividir a mensagem, inconscientemente, € claro, em blocos ou unidades
de informagao, e cada uma dessas unidades manifesta um grupo tonal

(Halliday, 1970:40)
Dai a importancia do estudo da unidade tonal ha estruturago

do discurso.

Segundo Crystal, “...cada unidade tonal tem um e apenas um
pico de proeminéncia, na forma de um movimento nuclear.” (Crystal,
1969:205).

Esse termo ‘proeminéncia’, ainda segundo Crystal, nfo tem
status teorico, e é usado apenas para marcar uma distintividade geral
de uma pronuncia (cf. Crystal, 1969).

As unidades de tom da fala do Canto de fato apresentam um
pico melédico, mas apresentam também uma proeminéncia de ordem
mais estritamente prosodlca coma se pode observar nos exemplos a

seguir,

en —

‘eu bebia’ // eg bL/b a//
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OR)o b s e imia i

A8 SRdaf n -
‘eu ainda ndo’ :

e l

29) — — oo

i
|

B T
/ eo batriks c/:?/—na_// s
‘¢ um baticum danado’ ‘ '

Note-se que nos enunciados acima ha um pico melodico que
incide sobre a silaba que antecede a tonica, enquanto na silaba tonica

proeminente ha uma proeminéncia que € relativa 4 maior duragioea

maior forca dessa silaba tonica. O pico melodico, pois, ndo incide sobre
a silaba proeminente, no caso, a parte da unidade tonal foneticamente
mais saliente e funcionalmente mais relevante do ponto de vista lingilistico,
muito embora as variagdes melddicas significativas da unidade tonal
ocorram sobre essa silaba. Assim, o pico melédico recai com muita
freqiiéncia sobre a silaba pretonica, como uma espécie de marca genérica
dessa fala, de tal forma que embora a unidade tonal ocorra na Sua

forma minima, como em

w J[C
| ‘sim’/S Z’;//

' . ’ Ao 5 5 a
ou seja, contendo apenas a silaba ténica proeminente, u° ges
parte obrigatoria da unidade, comum mesmo é a ocorréncia de unid2
minimas do tipo- '
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6y __ ”"'[x
ol 1%k ]
(32) ‘ :’J/ Py

"Cha/acﬂ’/a'/ Pg'//

ou seja, contendo uma silaba pretonica proeminente em que a
proeminéncia melddica recai na primeira silaba € a proeminéncia
prosodica recai na segunda.

A “atona final’ ¢ a parte da unidade tonal menos previsivel na
fala do Canto. Mesmo ocorrendo, ndo é freqiiente, fato que sugere
uma tendéncia da fala em delimitar as unidades e até mesmo as palavras
de um modo geral na silaba ténica. Assim, silabas “atonas nas finais’,
quando ocorrem, recebem quase sempre 0 mesmo contorno da silaba
tonica proeminente. De fato, nessa fala, sdo as variagdes melddicas
sobre a silaba tdnica proeminente as que expressam significados
contrastivos, quer de ordem gramatical, quer de ordem afetiva (atitudes
dos falantes). Veja-se a seguir um resumo dos principais tons ou
contornos melodicos que ocorrem sobre a silaba tonica proeminente na
fala do Canto. Ao lado de cada tom € colocado o significado depreendido
do seu uso, segundo a situagdo social e conforme o contexto lingiiistico

em que essa unidade ou enunciado foi produzido.

Tom Nivelado

(33) : \’— 1 resposta categorica
/ U0 = 7
3l E © k5 3
"zs/&% ¢ 0 cangote 3/ )t//
145




146

(29) ——mme exclamagjg

// baj]LKo cY/—na./

‘¢ um baticum danado’

(resposta a uma questig
obvia, de conhecimento gera]
dos nativos. Expressa
irritacdo do locutor ante 3

/ ”1& I( a ///_) // ignordncia do interlocutor

acerca da questio.

"S

‘Vvaca ché’

Tom de Contorno Simples Descendente

BS)ipoe ""”IIH gike asser¢io com certa
UU T convicgao
/7 adlEo /:) 2 //
‘ai é o olho’

Tom de Contorno Complexo Descendente-Ascendente

' / pedido de confirmagéo

36) —— ——
az/Z;(ﬂuo?’g /3 L%//




Todos esses tons apresentam variagdes de altura:

- os tons nivelados podem ser mais alto e menos baixo:

- 0 tom de contorno simples descendente pode ser tanto alto/
médio como médio/baixo, e quanto mais baixa for sua
terminagdo, mais forte e categérico o seu poder assertivo;

- o tom de contorno descendente-ascendente apresenta uma
variagdo de altura na sua terminagio, que vai de alta a menos
baixa, € quanto mais alta for a sua terminagdo, mais forte sera
a interrogagao expressa, como em

_——

n

//KG’} /Kétp//

‘com quem?’

Alguns dos aspectos entoacionais caracteristicos da fala do
Canto ndo sdo, porém, encontrados na fala regional. Vale esclarecer
que o termo “fala regional” se refere aqui a fala dos habitantes das
povoagdes da circunvizinhanga do Canto, com os quais os habitantes
desta ultima mantém relagdes sociais, economicas , etc.. Uma das
caracteristicas entoacionais mais notorias da fala do Canto diz respeito
ao pico de proeminéncia melodica da unidade tonal, que recai,
geralmente, numa silaba que antecede a tdnica. Esse pico se destaca
por suas caracteristicas mais propriamente prosodicas do que melddicas,
como duragdo e forga silabica, embora apresente uma variagdo melddica
que resulta em significados contrastivos. Esses picos melodicos na fala

do Canto podem ser observados em

(38) i i ||

—~——

‘eu lev pra re¢

//ea [e ho LL pa /lqas&//




:

() — —_ AN | e

//Lbemzefg_sl Uh’é@/f@@ f

nzetaczl a gente toma

Na fala regional, a unidade tonal contém apenas o pico de
proeminéncia melddica, que recai sempre sobre a silaba tonica. Por
exemplo: -

V=i o

AR /ﬁ%d—g// ,

‘bem batido’

(41)

/ U“WWUH JBO/"V} ﬂlfd, //

‘e muito bomz‘a

Na verdade, a proeminéncia melédica na fala do Canto fiinciona
como uma espécie de marca generica dessa fala, o que nio ocorre na
fala regional. Embora raramente ocorra, essa marca pode ser
desnecessaria, caso em que OCOITe apenas o pico de proeminéncia
prosodica:

(42) «—---=” i

// £ aa/ﬁei / ,

‘¢ a orelha’

E também caracteristico da fala do Canto uma certa cadéncia
isocronica definida pela repetigio da silaba tonica apés um nimero quase
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cempre constante de silabas étonas, Esse fato também niio é observado
na fala regional. Por exemplo:

@3) _“ ik :T“E_J_L__ il “ju

/KE_ Ie'nco-/gwna nhnw//

ndo chama forno, ndo querena’o

Os tons que expressam o mesmo significado na fala do Canto e
na fala regional nem sempre coincidem. A interrogagdo, por exemplo,
¢ expressa na fala do Canto por um tom de contorno descendente-
ascendente com terminagdo alta, enquanto na fala regional é sempre
um tom ascendente. Portanto, a interrogacdo na fala do Canto ocorre |
com o seguinte tom:

@4) <100 e \,

A K/ <éip f

ocorrendo o seguinte na fala regional:

s | AW

WEr f‘*d”/ Ay

fudo la?’
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Na fala do Canto, a parte da unidade tonal que corresponge 3
‘4tona final® ndo ¢ tio relevante. Além de sua pouca ocorréncia ep,
enunciados, quando ocorre recebe o mesmo contorno melddico da silaba
tonica proemmente como uma espécie de prolongamento desta. J3 p,
fala regional essa ‘atona final’ tem o nivel de altura bem como o tom
diferentes daqueles da silaba tonica e sugere constituir uma parte
melddica distinta daquela. Além dessas silabas “atonas finais’ terem
sempre intensidade fraca.

Convém esclarecer, entretanto, que a analise entoacional da
fala de Belo Horizonte demonstra haver nessa fala uma grande
variedade de tons ou contornos melddicos dos quais muitos ndo ocorrem
na fala do Canto. Para a descoberta dessa vasta variedade de tons na
fala de Belo Horizonte concorre um procedimento metodologico de
pesquisa que ndo foi observado no Canto com respeito a coleta de
dados de fala e o conseqiiente teste dos resultados da analise referentes,
no caso, a fala genérica do Canto. Em primeiro lugar, o autor da analise
da fala de Belo Horizonte levantou um bom nimero de enunciados
teoricamente possiveis, conforme a segunda premissa de Pike, os quais
se acresceram aqueles coletados diretamente de informantes em
situacdes espontineas. No Canto, o levantamento de enunciados
teoricamente possiveis pode ser realizado mas ndo pode ser testado em
vista da resisténcia dos informantes em tecer comentarios, fornecer
esclarecimentos ou fazer qualquer consideragio acerca de sua propria
fala, uma vez que o tema fala € notoriamente tabu entre os habitantes
daquele povoado. Toda vez que se tentou obter esclarecimentos de
enunciados, a atitude do pesquisador ensejou respostas
surpreendentemente indignadas, como em

o T —“I{ T
Vi v
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O pesquisador demonstrou querer saber simplesmente o sentido
do enunciado, especialmente o significado do termo ‘ché’. Essa atitude
ensejou a resposta acima que eqitivale mais ou menos ao seguinte: “Ora,
vaca cho € vaca ché; todo mundo sabe o que sngmﬁca e eu ndo estou
dispostoa expll.car as coisas mais Obvias a um ignorante que desconhece
as coisas mais simples de nossa sociedade”. Evidentemente o
pesquisador nfio conseguiu esconder a sua ignorancia nem a sua surpresa
ante um termo nunca ouvido antes, demonstrando ao informante que ali
estava um termo estranho, desconhecido. Isso despertou de imediato
no informante uma atitude de defesa ante uma esperada discriminagao
ou ridiculariza¢do de sua fala, situagiio a que estdo constantemente
submetidos os habitantes do Canto nas suas relagdes com estrangeiros,
especialmente com os regionais. Certamente este é um caso extremo,
mas bastante ilustrativo do tabu em torno de cons1drac;oers acerca de
fala entre os habitantes do Canto.

Por outro lado, no Canto existem seis falares distintos (cf. Costa,
1983; 1989.) que, apesar de muitas similaridades entoacionais existem
também inumeras diferengas objetivas de ordem entoacional,
reconhecidas inclusive por eles proprios. Desse modo, consideramos
apenas os aspectos entoacionais da fala genérica do Canto, ou seja,
aqueles aspectos entoacionais comuns a todos os falares, de modo que
se pode considerar que os enunciados obtidos dessa fala e para o
presente fim, sdo neutros, considerando-se o seguinte:

1. enunciagdo que indica um maior distanciamento ou menor
envolvimento do falante com respeito ao proprio enunciado ou -
3 situagdo, porquanto o enunciado € apenas reproduzido por

ele; ‘.
2. enunciado que indica o tom mais apropriado a situagdo ou a0

contexto;
3. enunciagdo utilizada apenas para transmitir mformag:ao sem

coloragdo emotiva.

Na analise dos enunciados da fala-do Canto, levou-se em conta,
namedida dopossivel,a situagdo social, bem .comoo-contexto lingiiistico

151



em que foram produzidos. As situagdes sociais foram marcadas sempre
por componentes importantes: a interagdo comunicativa entre os natiyog
e o investigador (em tltima instdncia, um estrangeiro investigand 5
fala das pessoas); situagdes das quais participavam falantes de distintog
falares e que se comunicavam, na maioria das vezes, tentando
escamotear sua fala especifica, embora ndo conseguissem fugir dag
caracteristicas da fala genérica do Canto, etc..

A analise dos falares do Canto revelaria, entretanto, uma major
riqueza de aspectos entoacionais, na medida-em que o procedimento
metodologico permitisse anular em grande propor¢do o escamoteamento
da fala, provocado pela desconfianga dos falantes (através, por exemplo,
do registro de fala espontinea, em situagGes bastante informais e até,
algumas vezes, sem a presenca do investigador, como em

sy =

//tg/ AV AVEV Y Ju

eleca o hgaparda- dom

Wi e — S

‘também era o velho pai de Dona ....’

Essa frase foi produzida em presenca de D. ...., a pessoa
referida na frase, por uma individuo pertencente a um grupo de
parentesco distinto do seu e, por conseguinte, com um modo de fala
diferente do dela. Nessa ocasido estava presente também o pesquisador,
mas o registro em fita magnética foi realizado sem que os participantes
soubessem. A parte do enunciado com voz tremulada chama a atengo
deD. ... para a informagdo. E como se o,.falante, reconhecendo 0
prestigio € a lideranca de D. ...... na comumdgde, decorrentes, entre
outras coisas, do conhecimento que ela possui da histdria do grupo,
quisesse dizer: Muito bem, D. ...... , eu sel que a ’senhgra sabe contar
‘muito bem a histéria do Canto, porém, €u também sei ... e tdo bem
quanto a senhora; inclusive conhego até a historia de sua propria familia™
Entretanto, nos sistemas entoacionais dos falares do Canto, outros
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sistemas prOSOdlCOS concorrem para a definigio de significado lingiiistico.
No ¢aso acima, foi muito importante a qualidade de voz tremulada na
definicdo do significado lingiiistico do enunciado.

A presente anélise fornece elementos para outras anélises
prosodlcas ¢ amplia ainda a perspectiva para outras analises entoacionais
do proprio portugués brasileiro, porque prové tragos prosodicos
pecullares de uma variedade de portugués falada no Brasil e que, por
conseguinte, ndo sdo encontrados tdo comumente em outras variedades
do portugués. A partir dessa analise, observam-se algumas diferengas
entoacionais bem nitidas entre a fala do Canto e a fala Regional ¢ até
com relacdo a variedade de fala de Belo Horizonte, que, como nota
Reis: a ‘atona final’ no grupo tonal da fala de Belo Horizonte tem um
nivel melédico, ... em muitos casos, independente da t6nica proeminente,
determinando contrastes significativos”. (Reis, 1985:136).

Diferentemente da fala de Belo Horizonte, essa ‘atona final’,
dificilmente ocorre na fala do Canto, e quando ocorre recebe quase
sempre o mesmo contorno melddico da silaba tonica proeminente, como
uma espécie de prolongamento melddico desta ultima. Sem divida que
essa ‘atona final® precisa ser melhor discutida e analisada para uma
consegiiente defini¢do como trago caracteristico ou ndo do sistema
entoacional do portugués brasileiro.

A observagdo acerca da coleta de dados entoacionais da fala
do Canto parece reforcar a idéia de que entoagdo tem relagdo com
outros sistemas sociais do grupo, numa mitua determinagdo. Assim,
os fatos entoacionais descritos, relativos a fala do Canto, sugerem uma
falta de comprometimento do locutor com as agdes encerradas, quando

h4 no evento a participagdo de estrangeiros (no caso, o mnvestigador),

em especial com respeito a discussdes em tomo do tema fala. Esse
distanciamento, por sua vez, relaciona-se com normas sociais que
prescrevem tal comportamento, € que fazem parte do complexo funcional
da organizagdo social onde o sistema lingiiistico ¢ uma parte importante

.. mas apenas uma parte.
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