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resumo

Esta comunicagiio é voltada para o estudo
do Pagode, uma manifestagéo cultural que
envolve criagio musical, pratica
instrumental, cantos e dangas, sendo
realizada pelas populagdes das zonas rurais
e perifénicas das cidades de Amarante e
Regeneragio, no interior do Piaui, como
forma de cultura negro-brasileira.
Procuramos, através de estudo comparativo
com outras formas musicais da cultura
brasileira, identificar elementos que
aproximem o Pagode de suas matrizes de
origem, o samba e o batuque. Nés elegemos
como ponto de partida a concepgéo de que
as praticas culturais sdo desenhadas na vida
social de uma comunidade ou de um grupo,
assim sendo, realizamos uma analise do
pagode levando em consideragdo a sua
atuagdo no terreiro e os aspectos de
interpenetrag@o e coexisténcia com outras
formas culturais presentes no ambiente
urbano. Também, este estudo realiza uma

analise musical dos documentos coletados

sob 4aluz da etnomusicologia, com a misica
referida a cultura, isto é, como um processo
gerado através das relagdes sociais.

INTRODUCAO

abstract

This comunication focuses on the study of
pagode, a cultural manifestation that
involves musical creation, instrumental
practice, folk songs and dances, wich are
performed by rural and sorrounding
populations from cities of Amarante and
Regeneragdo in Piaui, as form of
perpetuating the black Brazilian culture. We
seek, throug a comparative study with other
musical forms on the Brazlian culture, to

identify elements that como close to

pagode from its origins, the samba and the

batuque. We chose, as starting point, the

view that the cultural practices are

represented in the social life ofa community

or of a group. This way we carried out an

analysis of pagode taking into account its

performance in the ground and the aspects

of interpenetration and coexistence with

other cultural forms present in the urban

environment. This study also carries out a

musical analysis of colleted texts in the

light of ethnomusicology with the music

related to culture, that is, the music seen as

a generated process throug the social

relations.

Este estudo esta centralizado numa forma cultural especifica, o
Pagode de Amarante, uma manifestagio da cultura popular piauiense, que

1 - Este texto foi elaborado com o intuito de ser o resumo de minha dissertagao apresentada
ao Programa do Mestrado em Educagio do CCE, em dezembro de 1997.
2 - Prof. de Muisica da Universidade Federal do Piaui
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envolve a criagdo musical em seus aspectos especificos de pratica inst rumenty]
canto, e danca, e tendo como universo de pesquisa, as cidades de Amaramé
e Regeneragdo no meédio-parnaiba piauiense.,

Essa delimitagdo se fez necessaria, pois, percebi desde o inicio da
pesquisa, que o campo de atuagdo do Pagode era bastante vasto, com pg
depoentes fazendo referéncia a Pagodes em outras regides do Piaui, mais a9
sul, e inclusive, do outro lado do Parnaiba, no vizinho estado do Maranhio
Decidi entdo centrar a pesquisa em um grupo que realiza pagodes ha muito
tempo, estando ainda em atividade, inicialmente em Amarante, depois na cidade
de Regeneracio.

Esse grupo possui a figura de Manoel Ramos, que foi um elemento
chave como depoente e portador desta tradigdo, e atraves dele, reconstitui
boa parte da trajetoria do Pagode na regido, facilitando meu contato com
outras pessoas amigas pertencentes ao mesmo grupo de Pagode, tais como
St. Manoel Avelino, Dona Benta, Dona Zabé Fuld, Dona Candida, Sr. Justino
e muitos outros a quem tive o prazer de conversar sobre o Pagode. Manoel
Ramos foi uma espécie de guia historico neste complexo estudo das produgdes
culturais de um povo.

Ap0ds essas consideragoes, apresento este estudo que pretende ser
o resumo de minha defesa de dissertagdo a partir de um projeto de pesquisa
apresentado em 1995, a Coordenacdo deste Mestrado, com o intuito de
obtengdo do grau de mestre. Trata-se de uma tentativa de encaminhar
discussOes na area da pesquisa sobre a cultura musical de nosso estado,
onde, ao longo de nossa pratica docente, sobretudo nas disciplinas Cultura
Popular e Introdugdo a Etnomusicologia, tenho investido na experiéncia
etnografica, coletando dados que sirvam de suporte para uma analise mais
profunda da etnomusicologia piauiense. Ndo poderia deixar de dizer que esse
material recolhido por mim e alguns alunos meus, durante este longo tempo
como docente é sugestivo, e com certeza nos servira para futuros estudos que
objetivem a afirmagdo e a consolidagdo do que poderiamos chamar de uma
linguagem musical piauiense.

Portanto, este estudo é um primeiro passo na abordagem do
referencial tedrico-metodoldgico e da pesquisa em etnomusicologia, que tem
o objeto de estudo centrado na etnohistéria das populagdes e na analise de
suas criagoes musicais.

O termo pagode é aplicado a diversas manifestagdes da culturd
popular brasileira, mais especificamente as formas de batuque © S{lmba
presentes nas reunides festivas onde é predominante a utilizag&o de conjunto
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insmunentﬂl. de percquSElO. fsﬁ intimamente ligado 3 pratica musical d
pulagdes negras, sobretudo dos morros e favelas do Estado do Rio
Janeiro; onde, hlstorlcamegtg, E_lgluilnar?lm-.se em comunidades
Lescentes do processo aboht;lomsta, marginalizados do
Femmm‘al no inicio deste século.
indus Através de um levantamento bibliografico no campo da etnografia
musical brasileira, cox}sta.tei que dive:rso? autores fazem referéncias ao pagode,
» maioria deles, atribuindo-lhe significagdes genéricas, associando-o a
manifestagdes festivzfs pc')pl.llares. Uns, relafnonam 0 pagode a festa ou
reunido festiva de carater intimo; outros, o designam como um dos tipos de
dangas de roda “acompanhadas de forte instrumental c‘ie percussdo”, e ainda
outros, aproximam-1o do.samba, do coco e do pgrpdo-alto, sendo forma
herdada dos batuques reallza}dos pelos escravos onglpérios de Angola e do
Congo e praticados nos teimlsros das fazendas coloniais, estando atualmente
em processo de urbanizacao. | o

Portanto, essa foi a minha primeira preocupacio: fazer um
Jevantamento dos conceitos sobre o pagode encontrados na literatura que
pesquisamos. Nesse sentido, procurei um maior aprofundamento nestas
questdes, observando os elementos que constituem o pagode, procurando
encontrar elos que possam Ter dado continuidade as formas originarias do
batuque, samba e lundu: os trés pilares de constituicdo das formas culturais e
do repertdrio negro-brasileiro.

Especificamente com relagio ao Piaui, o pagode representa uma forma
de batuque com dangas e cantos, se fazendo presente nos vales dos rios Canindé
e Mulato e suas confluéncias com o Parnaiba. Nesses espacos - em locais
denominados: “terreiros” - € que se faz a festa do pagode, um patriménio cultural
- patriménio aqui compreendido como resgate de uma memoéria coletiva, de uma
ordem cultural comum a um grupo - revivido na forga dos tambores “surrados”

as
de

0s
contexto urbano-

3 - Cf. SODRE, Muniz. O Terreiro e a Cidade. A forma social negro-brasileira. Petropolis,
Ed. Vozes, 1988; SODRE, Muniz. Samba, o Dono do Corpo. Rio de Janeiro, Ed. Codecri,
1979, MOURA, Roberto. Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio'de Janeiro. Rio de Janeiro,
FUNARTE, 1983; TINHORAO, José Ramos. Os Sons dos Negros do Brasil. Cantos.
Dangas, Folguedos: origens. So Paulo, Art Editora, 1988; PRIORE, Mary Del. Festas e
Utopias no Brasil Colonial. S50 Paulo, Ed. Brasiliense, 1994,

4-Cf ALVARENGA, Oneyda. Miisica Popular Brasileira. Sdo Paulo, Livraria Duas Cidades,
1982, CARNEIRO, Edson. Folguedos Tradicionais. Rio de Janeiro, FUNARTE, 1982;

MAYNARD, Alceu. Folclore Nacional. Festas, Bailados, Mitos e Lendas. Séo Paulo, Ed.
Me]horamentos, 1964. 3. v.

> - Cf. CARNEIRO, Edson, Op. cit. p.32.
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4 méo, na presenga sensual da ritmica sincopada, expressa nos menejog 8
rocados dos corpos na danga, nos cantos “tirados™ de improviso, aﬁrmand;ios
como terri}ério de transmissdo e preservagdo de uma forma cultura] ancestr a;e

E necessario, neste momento, destacar a importancia da prﬁtic‘
cultural do pagode para a regido, com possibilidades de sna pratica fytyrg m;
promogdes educativas, culturais, realizadas pelas instituicSes piiblicas logajg
em seus eventos festivos. Entende-se que uma comunidade deva ter 4
preocupacdo em revitalizar e preservar o seu patrimdnio cultural, sob peng ds
vir a perder as manifestagbes que concorrem para a formagéo da identidade
cultural e social de seu povo, em prejuizo também da perda de sua prépria
historia de vida.

Discutirmos isso, eqliivale trazer a tona questdes pertinentes e atuais
que permeiam diversas areas de produgdo do conhecimento no Brasil, tais
como, a antropologia, a histéria, a sociologia e a propria etnomusicologia,
fazendo parte de um campo de problematizagdes que tém sido encaminhadas
em nossa pratica docente.

Nessa perspectiva, estruturei este estudo em trés etapas de analise:
na primeira, uma breve revisao historiografica, com o intuito de contextualizar
nosso objeto de estudo. Nesse momento, além dos aspectos historicos e
sociais, fiz um destaque na questfio econdmica, pois entendo que foram as
condi¢Bes e os modos de producdo que permitiram uma maior aglutinagdo em
comunidades dos grupos remanescentes do pagode. Como veremos, ha uma
grande identidade geografica, econdmica e social entre os pagodeiros, como
se eles se conhecessem de longas datas de convivéncia ambiental, culturale
produtiva.

Contextualizagio Historico-Social

O estado do Piaui, teve como base de implantagfo populacional, a
fazendas de gado, cuja primeira leva remonta ao ano de 1676, oriundos em sua
maioria das fazendas da regifio do rio S&o Francisco, sendo sécios da poderosa
Casa daTorre daBahia.

As bases de instalago dos niicleos populacionais foram as margens
dos grandes rios piauienses, onde se destacaram na primeira fase, 0 Camilde
e 0 Piaui, como centros pioneiros na implantagdo das primeiras povoagoes
Ao longo do curso destes rios e de seus tributarios, instalaram-se as fa?ﬂ?ﬂdas
de gado, a principal forma colonizadora que ira impulsionar 0 desenvolwmeﬂto
da regifio. Pelo lado econémico, como elemento de produgao, de consumo ®
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orador de bens e riquezas, pelo lado social, as fazendas caracterizavam-se

 serem niicleos de moradia autonomos e distantes uns dos outros situagdo

o jria favorecer complexas relagdes entre os £rupos que as habit’avam as

Jais, cOM O cresc'i m?nto demografico, vieram a dar origem aos povoados ;:-, as

vilas coloniais piauienses. Portanto, o esbogo da estrutura da sociedade

colonial no Piaui foram os grandes latifindios, representados pelas fazendas
de gado.

Por outro lado, constatava-se também a incidéncia de pequenos
sitiosou “brejos”, ondg “uma pequena parcela da populagfio” - provavelmente
oriunda de re%iﬁes eminentemente agricolas - “se dedicava agricultura de
cubsisténcia” . Certamente serdo esses pequenos produtores que, com a
decadéncia da produgdo pecuarista, irdo incrementar um novo ciclo econdmico
paraa regido, o ciclo agricola.

As primeiras populacdes que vieram para o Piaui eram oriundas de
regioes eminentemente escravocatas, sendo esse fluxo migratdrio acrescido
pela diﬂculglade de mao-de-obra decorrente da resisténcia indigena a
escraviddo. E a partir dessa realidade sécio-econdmica que foi introduzido o
escravo africano, principalmente via Bahia, nas fazendas piauienses, isso a
partir do século XVIII, onde a economia piauiense dependeu
fundamentalmente do trabalho escravo. '

Procediam os escravos negros de trés grupos distintos; 0s povos
sudaneses (denominados pelos franceses de nagos) - representados pelos
Yoruba, da Nigéria, os grupos Ijécha, Egba, Ketu, também os dahomeanos do
grupo Gége, e os Fanti-Ashanti, da Costa do Ouro, chamados de negros Mina
na época da colonizagdo; os africanos islamizados, compreendendo, sobretudo
os Mandingas, Haussas do norte da Nigéria, e os Peuhls; os povos Bantus,
abrangendo um grupo mais genérico e mais NUMeroso, descTie Angolae Congo,
até os negros da contracosta da Africa, em Mogambique.
| Os historiadores que tratam da imigracao negra para o Piaui, citam
duas procedéncias gerais, Congo e Angola, como destaca Claudete Dias: “Os
escravos eram oriundos do Congo e Angola e formavam populagdo numerosa,
espalhada pelas fazendas, superando em algumas partes a populagdo livre”.

6 - MOTT, Luiz. O Piaui Colonial. Populagio, Economia e Sociedade. Teresina, Projeto
Petrénio Portella, 1985, p. 54.

7 - Cf. RODRIGUES, Nina. Os Africanos no Brasil. Sdo Paulo, Ed. Nacional, 1976;
RAMOS, Arthur. Culturas Negras no Novo Mundo. Sio Paulo, Ed. Nacional, 1979.
8 - DIAS, Claudete Miranda. Balaios e Bentivis: a Guerrilha Sertaneja. Teresina, Fundagdo
Monsenhor Chaves, 1996, p.51.
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A historiadora Tanya Brandao avanga mais detalhadamente naorige
dos negros do Piaui Coloniai, afirmando que: m

© . enire os africanos, tantos bantos como Sudaneges Joram
trazidos para o Piaul. Relativamente as nagées g, origem
predominavam os procedentes de Angola, 56, 68%, .s'ggm'do;
pelos Minas, 13,17%, Benguelas, com 9,57%, Guiné, 9 3(5%’
Congos, 9,36% ¢ Gége, 2,43%. Havia aindg enlre oy
Mogambiques, Rebolos e Cassangues, com um percentyg de
0,97% cada. Evideniemente, foram computados apenas og
individuos para os quais constou explicitamente q nagdo de
orz’gem.p

Sssa diversidade cultural e étnica € caracteristica fundamental dag
populagdes africanas que vieram para o Brasil, e por si s6 em muito explicaa
dificuldade de unidade e reorganizagio do patriménio cultural africano, jaum
reflexo da propria situagéo da colonizagdo africana pela Europa. A colonizagdo
européia na Africa contribuiu para a desestrutura¢@o das nagdes africanas,
com reflexos ainda hoje neste continente. A propria divisio geo-politica da-
Africa, realizada pelas grandes poténcias ocidentais, no respeitou os critérios
politico-culturais, demarcando fronteiras e estabelecendo limites geograficos
d2 acordo com as negociagoes de poder. Esta caracteristica de colonizagio
favorecen a ocorréncia de choques entre grupos de linguas, costumes e
tradigGes diferentes, numa total desterritorializago e destribalizac3o do negro
africano, para o quai o “lugar”, o espago de convivéncia social, representaum
principio vital para a sua cultura. E evidente que estes problemas refletiram
substanciaimente na escravidfio negra no Brasil-Colénia.

/. fboligio da Escravatura é outro acontecimento que ird ocasionar
uma mudanga no quadro social e econdmico brasileiro. Liberto o negro, alguns
deixaram o meio rural buscando um novo contato com a cidade, convertendo-
s¢ em mdao-de-obra disponivel; outros, permaneceram “flutuando entre 0 campo
€ a cidade” sem conseguir uma imediata adequagdo 2 nova situagdo . E
‘mportante destacar que dois fatores iriam refletir negativamente para o0 negro:
primeiro, a dificuldade de vida auto-suficiente no meio rural - dificuldades de
condicSes materiais, a falta de titulos de propriedade e os problemas climaticos

3 - BARBOSA, Tanya Maria Brandéo. O Escravo na Formagdo Social do Piaui. Dissertagdo
le Mestrado apresentada a UFPI, 1984, p.146 : )
0-Cf, SODRE, Muniz. Samba, 0 Dono do Corpo. Rio de Janeiro, Ed. Codecti, 19.79’ P>
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impulsionam 0 MOVIMento em direcéo ag nyicyq, Urbano e depois, g i
inda em processo inicial de mduslrializ,aqﬁo, » & Cidade,
ai

N30 congapi
excedente de ‘ljléo-cgl’e-obn:a. Eicoix 0 hegro \rag.ﬂmc(l)c:szﬁ:lri: zbls::::ﬂ:scslg
cubsisténcia, rogst (® ﬂ~' 03!1251.‘?30 de atividades ng Zona urbang § margem
do processo de qual;ﬁcaqao lecm_ca e 'cull}lml.

A exclusdo do negro das Instituigdes yriy
segmga‘iﬁo squo-econﬁllliC& Coma justiﬁcativa de nfo Qualificagio téchica
onegroera alijado como forqa. produtiva 1I10 concorrente o florescenta mercado
arbano, levando-o a sobre\_nver em atividadeg consideradag “infer:
“marginais” no quadro socna} urbano, Além e econdmica e social, egga
segregagdo se mostrava, também, cultural, na qual os Costumes, ag tradigBes,
os padrdes de comportamentos, bem como a religido dos negros, foram
considerados como manifestagdes da “cultura primi

tiva”, da barbarie, sendo,
portanto, inferiores aos valores da sociedade branca,

Esta segregacdo social, econdmica e cultura]
dos espagos sociais brasileiros, O negro, oriundo da escravidio e na visdo
colonial, sera um “empecilho ideoldgico & modernizagio™ ' | a9 controle
higiénico e saneamento urbano, devendo ser afastado do “territorio civilizado”.
Alijado da modernizagdo urbana, surge, entfio como estratégia negra, a criagso
de espagos fora do controle das classeg dirigentes, onde praticas comunitariag
e alternativas puderam ser desenvolvidas, Nag grandes cidades brasileiras
irdo surgir os “morros” e “favelas” e os bairros de periferia; nag pequenas
cidades do interior, surgirdo os povoados ¢ comunidades rurais isoladag,

A regido onde realizei a pesquisa insere-se na chamada regjzo do
Médio-Parnaiba. Nesta categorizagio geografica, denominada de médio-
parnaibana, estdo inseridos Amarante e Regeneragio, os doig nicleos que
delimitamos para estudo e onde acontece com maior freqiiéncia o Pagode, O
atual municipio de Regenerago que dard origem posteriormente Amarante,
teve origem num aldeamento de indios Guegués e Acarods, denominado: g

Missdo de Sdo Gongalo do Amarante is margens do rio Mulato, criada por
volta de 1700.

irarefletir na organizagio

A ocorréncia de comunidades negras isoladas marca

significativamente a regido que estudamos. Alguns locais na zona rural -

omo 0 Mimbé, o Canto dos Pretos, o Céco - demonstram a existéncia ou
vestigios de nucleos populacionais negros, com um modus vivend
conservado ag longo do tempo. O exemplo mais significativo deste tipode

e ——

11 - SODRE, Mugiz. Op. cit. p.39.
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comunidade negra das margens do rio Canindg
3

o & 0 Mimbg, uma co! e
do riacho Mimbo, no municipio de Amarante. Segundo algyy,

podemos afirmat que, por voltaﬁdo ultimo decénio do séculg
XIX, 0 Mimbod ja exi stia como nuclee de povoagao estruturalmente OIganizad
em um complexo sistema de relagdes de Hparentfesco em torno de dois cf3g
familiares, desenvolvendo uma produgao gg,ncola. singular baseada g
cultivo de “vazan tes” e na criagdo de animais de pequeno porte. O Pagode
também esta presente 10 Mimbo, onde é amplamente praticado, atuando
como promovedor dos contatos dos mimboenses com a sociedade urbana

de Amarante e cidades vizinhas.

nucle
junto afoz
depoimentos,

Terreiro: o espaco do Pagode.

Parece dbvio que a unica saida paraa sobrevivéncia do homem negro
foi isolar-se, inicialmente nos quilombos, para depois iniciar o processo de
constituicdo de comunidades rurais, onde, através de atividades econdmicas
e sociais fosse reativando suas praticas culturais dispersas. Esse ambiente
favoreceu a retomada desse patriménio cultural ancestral e a sobrevivéncia
como individuo ou grupo social. Mesmo com a dispérsdo pos-abolicionista
foram desenvolvidas maneiras ou estratégias de identificar uma origem comum
centrada nos valores, normas, praticas culturais, tais como, organizaggo social,
religiosa, econdmica e artistica, iniciando um processo de reconstrugdo de
uma identidade “fisica”, ligada aos aspectos da terra - o rio, a serra, etc. -
constituindo, assim, uma nova entidade cultural e espiritual.

Partindo do pressuposto de que o pagode representa uma forma de
expressdo cultural da etnia negra, estando articulada a comunidades rurais e
urbanas periféricas de Amarante e Regeneragfo, aanaliseea interpretagdode
sua representagio propiciara a compreender a complexidade que marca 2
formag&o social da regido, a constituigdo dos nucleos populacionais €0es0s
onde essa pratica se faz presente e as relagdes com outras formas culturais
locais e os processos de interagio e ruptura que nelas se refletem.
diredonal?;iga aal;ealizagéio dessa anélise_a busquei me apoiar em alguns tﬁzﬁi
obras de RogeI:“ st(z'ilsmdo 3 Comumtz'iades L Bra'_sﬂ, SObre' z Sodré,
Rebéit Motge, Mal e],:)Peter.F ry, Maria de Lourdes Bandeira, I\g;n;éﬁca
etnia negra no conul;y s PFIOH’ tf)d;?s.elas VOI.t ac.las paraaprod 50 de

Xto social e historico brasileiro, para a constituigd

“Comu 1 1 39 - 4 H e
nidades resistentes™ e para a persisténcia das praticas gimbolicas
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gem afficana € Suas relagGes com outras formas de cultura,” tendo
como pano de fundo de: 10880 estudo. Foram egsas atividades alternativas
» favoreceram 0 surgimento de UM espago, nio s6 territorial, fisico mas
{abém politico; um lugar de forga, de construciio de niicleos c:::munil‘érios
" pudasse'“ desenvolver uma unidade ¢ identidade, local conquistado pelos
cativos © SeuS defcendenles que favoreceu 0 desenvolvimento de niicleos
JJacionais autonomos, e onde tiveram condigdes de retor

s mar suas praticas
policas e socials formas paralelas de Organizacdo social e econdmica

Podemos afirmar, portanto, queo pagode é remanescente das dangas
+ batuques trazidos pelos escravos que vieram trabalhar nas primeiras fazendas
de gado. Todo esse patrlmqmo cultural negro (festas, dangas, e todo o complexo
mitico-rel igioso) na tentgtlva fie preservar uma memoria cultural afri cana, iria
manifestar-se em locais proprios, reconquistados, reterritorializados, os
ferreiros, em sva dupla dimensdo: a dimensdo religiosa, com as casas de
candomblé, diretamente ligadas a cosmogonia africana; e a dimens&o simbolica,
o campo das dramatizagdes e festas nos espacos abertos ao lado das casas.
Nossa concepgao de terreiro esta voltada para o lugar de entrecruzamento de
culturas distintas (negras, brancas, indigenas) e a incorporagdo de novos
elementos que iriam favorecer as transformagdes culturais. Muniz Sodré reforca
essa idéia quando analisa que a perspectiva de terreiro para a cultura negra
ndo refletia a separagdo, a exclusio de parceiros (brancos, mesticos) nesse
processo de reelaboragdo cultural, ao contrario, concedia a permissdo de uma
pratica cogjunta, funcionando como local gerador de continuidade e identidade
culturais.

Tinhordo, também, refere-se ao lugar em que os africanos e
descendentes realizavam suas manifestagdes, tentando preservar um
patriménio cultural comum na origem: as cerimonias religiosas passaram a ter
o lugar préprio, a roga, ou o ferreiro, enquanto que, “os batuques da area
urbana ou da periferia dos niicleos povoados da zona rural” tiveram no terreiro,

a historia

gim

12 - BASTIDE, Roger. As Américas Negras: as civilizagSes negras no Novo Mundo. So
Paulo, Ed. Difel/USP, 1974; SODRE, Muniz. Samba, 0 Dono do Corpo. Rio de Janeiro, Ed.
Codecri, 1979, SODRE, Muniz. O Terreiro e a Cidade. A forma social negro-brasileira.
Petropolis, Bd. Vozes, 1988; MOURA, Roberto. Tia Ciata e a Pequena Africa no Rio de
Jansiro. Rio de Janeiro, FUNARTE, 1983; PRIORE, Mary Del. Festas e Utopias no Brasil
Colonial. 4o Paulo, Ed, Brasiliense, 1994, FRY, Peter et alli. “Negros e Brancos 0o
Camaval da Velha Republica” in: Escraviddo e Invengo da Liberdade. Estudos Sobre o

Il’lggm 10 Brasil. Jodio José Reis (org.). SFo Paulo, Bd. Brasiliense, 1988.
-Cf SODRE, Muniz. Op. Cit. P. 50-54.
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113 :
das casas, o “lugar oficialmente reconhepi
ao lado das choupanas e das cas & fhecido parg 5

b
diversdo e as festas ' : 2 A
Alguns autores, dentre eles Tinhordo, Carneiro e Cimara Cascudg

referem-se mais especificamente a penetr 395_35 de dangas - o lundy e 0 baiang
- através da rota utilizada pelos fazendeiros baianos que trazem em Suaestrutyrg
interna elementos utilizados pelo pagode, refor¢ando assim a orj gem do pagoda
como resultado da

A partir da constitui¢do desses nucleos populacionais o Pagode se
alastrou na regido commo forma de expressao cultural para outra regides vizinh as,
Pensamos, inclusive, ser precipitado privilegiar esta ou aquela Iegiao comg
fonte geradora desta forma cultural. Pagode de Amarante nog parece
representar atualmente um nome genérico e tradicional, definindo formalmente
esta expressao festiva em toda a regido. Pagode, com um significado herdado
da tradigdo cultural negra no Brasil, sentido esse genérico, abrangente,
sinonimo de festa, reunido festiva, pagodeira e Pagode de Amarante, referindo-
se especificamente a pratica cultural comum no médio-Parnaiba, tendo 0
municipio de Amarante como péloirradiador e de expansdo desta manifestaco.

Como fonte bibliografica nos apoiamos em Mario de Andrade, Oneyda
Alvarenga, Edison Carneiro, José Ramos Tinhordo, Muniz Sodré e outros -
que mapearam documentalmente todo o complexo cultural negro-brasileiro,
principalmente com relagdo a dangas, festas e rituais religiosos. Resistem
caracterizados por esses autores, elementos gerais que marcam e definem as
manifestagGes de origem cultural africana. O Pagode transporta no corpo de
sua expressdo alguns desses “elementos resistentes”, que o aproxima a
tradi¢do africana no Brasil. O que nfo se quer € vendar os olhos a adequagdes
€ acertos que, inevitavelmente, aconteceram com os contatos culturais, bem
como, as modificages resultantes desses cruzamentos com grupos sociais e
culturais distintos. O eminente professor Muniz Sodré diz a esse respeito que:

“Os batuques modificavam-se, ora para se incorporarem as festas
populares de origem branca, ora para se adaptarem a vida urbana. As musicas

e dangas africanas transformavam-se, perdendo alguns elementos e adquirindo
outros, em fungdo do ambiente social”” .

A prépria dificuldade de vida auto- suficiente do negro no ambiente
rural favoreceu esta disponibilidade de fluxo e de contato com essas

14 - T]NHORAO, Jo

. sé Ramos. Op. cit.
15 - SODRE, Muniy Op. cit. p.45.

Op. cit., p.18.
186



'.

popula Qﬁes, flutuando constantemente entre o Campo e a cidade, O p od
. . e agode
£oiuma das formas em que 0 Negro investiu no espago da cultura brancg iem

ecual de seus elementos estruturais basicos: conjup(o instrumental

rese11!3G5° comog,réﬁca, paiirées ritmicos e melodicos, evidentemente
scebendo as novas incorporagoes do espago urbano branco, a
f Mas, sem duvida, alguns elementos ligados diretamente
lidade negra resistem. A longa duragdo dos batuques com o; lamb:re:

anoestrall Fet = Ve ; .
wpatidos” & mao, a persistencia da sensualidade (mais contida) implicita no

“mgadﬂ” dos corpos, 00111 0 .gi Ilgafio representando uma perseguicao amorosa,
. pogaga’ O “esquiva” simbolizando uma recusa para a danca; a propria
socializagdo da fe.sta, onde todos po@em Intervir, cantando e dangando sem
imposigdes formais de regras e ba_rrelras; e, tambeém, a presenca de padrdes
melodicos (escalas modais) e ritmicos (sistematizagdo do uso da sincopa).

Outro elemento, relacionado diretamente a heranga africana, é a
presenca da imprmsaggo tantc: do Ncanto, como da coreografia. O Pagode
simboliza a esséncia da improvisagdo. Os cantos “firados” pelo “puxador”
tam uma base fincada na tradigdo oral, evidentemente, que a eles sdo
aqcrescentados novas frases, variagdes de melodias, refrées criados
momentaneamente abordando temas jocosos e satiricos comentando uma
situagdo cotidiana. E um renovar constante, o que acaba por “atualizar” e ao
mesmo tempo perpetuar essa forma cultural.

Antes de acontecer o Pagode, ha uma combinagao prévia entre os
participantes. Geralmente, 0 ponto de contato ¢ a feirada cidade, pois a maioria
dos pagodeiros ¢ formada por trabalhadores agricolas que sobrevivem do
comércio desses produtos. Nafeira, comunica-se que a festa ira acontecer dia
tal, no “Terreiro do Z¢ Cdindo”, ou no “Terreiro de Zabé Fulo”, funcionando
como locais de referéncia para o encontro festivo. O promotor do Pagode -
aquele que oferece o terreiro para a festa - prepara com antecedéncia o local,
que deve estar “varrido™ e “molhado”, ornamenta a sua maneira, construindo
o cendrio para a festa. Proximo ao terreiro ha sempre um botequim - ou ja
estabelecido, ou montado especialmente para o Pagode que ira acontecer -
que fornece bebidas variadas, ao lado também de barracas que comercializam
bolos, cafés e frutas.

Aestruturainterna do Pagode compreende uma fila de “puxadores”
- responséveis pelo acompanhamento dos cantos e pelas respostas melodicas
‘}0 “puxador principal”, geralmente nos refraes fixos. O “puxador principal”
¢ o responsavel pela condugio das melodias sendo uma figura que se destaca
naturalmente devido a sua longa experiéncia com as cangdes ea sua qua!lqade
como musico, criador ¢ improvisador. Ao lado, 0s tocadores, TUSICOS
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responsaveis pelo apoio ritmico, com exce¢do dos executantes de g faho;
que pertencem ao grupo de danc;anno?. e 0,

O “puxador principal” inicia um canto que (e
repetidamente, sendo seguido e respon.di_dc.) pelos outros musicos,
modifica ligeiramente a frase melodica, 11'11c?1a11do o transporte para
Ressalte-se que ndo ha interrupgao - melddica, ritmica ou da prépria danga.
passagem de um canto para outro. Acontecem as mudangas de ter, S, e
variagdes melddicas sem cortes, sempre ligadas entre si por um elo mejgq; co-
ritmico.

senvolye
ate que ele

Reforgamos, aqui, que essas reelaboragOes so mais sentidag a0
nivel dos conteidos literarios das cangdes e que as mudangas melédicag
acontecem mais em fungdo da prosodia, bem como, das matizes dos momentog
de criacdo em cima do estrato musical basico.

Para iniciar a festa, os musicos e puxadores se posicionam em um
dos lados do terreiro formando uma fila e, ao primeiro toque do “puxador
principal”, atacam junto com o acompanhamento ritmico meladico. No centro
do terreiro dispdem-se os dancarinos que, tocando os gafanhotos, repetem
alguns motivos melddicos do canto iniciado pelo puxador. Toda a roda formada
nos lados do terreiro toma parte da festa, acompanhando com movimentos
corporais a dang¢a, rompendo a ténue distingdo entre dangarinos e publico.
Uma das caracteristicas do Pagode € o constante revezamento entre os que
estio “de fora”, assistindo, e os “de dentro da roda”. Ha um intercambio entre
os pares dangantes com o publico, com a troca de posi¢o entre os casais.
Evidentemente que os mais famosos dangarinos serio sempre os mais
requisitados.

Estudar o pagode como uma festa tem o objetivo metodologico de
atingir uma visdo global dos elementos culturais imersos em seu momento de
expressdo. A danga, o canto, as criacdes melddicas e instrumentais, se articulam
no instante de representacéo, sem a necessidade de particularizarmos este o
aquele elemento em nossa analise. Essa perspectiva procurou penetrat 8
desvendar a relagio do Pagode com os eventos socio-culturais da regléo
onde duas forcas se manifestam: a cultura oficial, dominante, im_PO{‘do,e
reproduzindo massivamente as mercadorias culturais elaboradas pela mdustréi
cultural e a Festa do Pagode, um modelo de cultura popular autonoma, atfuanﬁo
como forma de cultura alternativa e como niicleo de resisténciaa domin&
cultural. :

Na regifio que estudei, estes momentos festivos sdo ma
durante as festas juninas e as festas do padroeiro, onde percebe-

se todo 0
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social mallifeﬁtaﬂdo'se rltuallstlcamept?, A sociedade sai da sua rotina

. i, @ passa @ viver © tempo extr _afirdlflarlo da festa, desnudando as
diana ia8 colocando as claras as divisOes internas dog segmentos sociai
pierarquie> étnicas. Nesses momentos o homem perde a sua caracteristliscz
v dual e s¢ transforma em ser coletiyo, se afirmam as identidades e os
m : is, reforgando 0 papel dos individuos enquanto seres sociais
yalore {odos e festa, 0 homem disperso no cotidiano apresenta-se de formlg;
Nos’pf representando, dramatizando as situagdes da vida social numa espécie
Orgam;?lizacﬁo das atitudes relativas ao seu ciclo de vida, >
- Qutro elemento cultural da festa esta ligado a sua possibilidade de
a pol.itica. Afe_sta, em certos momentos, coloca em destaque
alguns aspectos da realidade sc‘Jmale}.reve’la e atualiza as estruturas sociais,
justapﬂﬂdo um jogo de drainat}zaqao r1tua£1st1ca ou da celebragdo festiva dos
que tém poder € dos que nao tem; 0s que 530 social e culturalmente aceitos e
0 marginalizados; 0S politicos e 08 leleitores; oS puros e os pecadores.
Neste ponto ela procura rompera “individuagao que parece controlar as relagdes
na sociedade contemporanea” levando uma cidade, um povo, ou um grupo
[umano aexprimir coletivamente a sua inls?atisfagé‘io, sua imoderagao, fugindo
aoperigoda desintegragdo sécio-cultural.  No caso do Pagode de Amarante,
a critica social esta presente na tematica das letras das cangdes. Os textos
denunciam, as vezes de forma explicita, a condi¢do econdmica e social das
categorias estruturalmente marginalizadas na sociedade. Em alguns casos, a
referéncia critica aparece implicita, metaférica ou parodicamente embutida no
contendo da mensagem.

Ha uma estreita relagfo entre a festa e um “lugar simbélico”, o
territrio comunitario que é resgatado, revivido e celebrado sempre que se
festeja. Ao longo dos textos das cangdes sdo contextualizadas referéncias
a0s rios, riachos e locais tipicos da regido, que de repente sdo destacados ou
ganham evidéncia atrayés dos cantos dos pagodeiros. Essa pratica demonstra
uma profunda relagio ecoldgica, levando-nos a crer que esses “locais” e 0s
seus componentes geograficos participam relevantemente da vida social,
econdmica e cultural desses grupos. B como se esses “redutos ecologicos™
representassem um mito reelaborado do passado e fossem um simbolo da
propria historia desses agrupamentos populacionais, que vez por outra os

critica sociale satir

:)6 -DA MAII TA, Roberto. Camaval, Malandros e Heréis. Para uma sociologi

1rasﬂeuo. Rio de Janeiro, Zahar Editores, 1983, p.26-27. '

I;QSV]ANNA’ Hermano. O Mundo Funk Carioca. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editores,
» p.56.

a do dilema
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reverenciani em suas cangodes, ou seja, 0 ponto de intersecio da cul
servindo de matriz a reelaboragao cultural e a continuidade de pratic
de origem e como lugar de referéncia e identidade sécio-cultura.

Quando o pagodeiro Mané Ramos canta, “eu moro é ng beira do
que ¢ luga de pobre mora”, deixa transparecer uma mensagem, 3 memﬁ?io
ancestral de sua etnicidade e ao mesmo tempo, uma clara denfincis s.ffacioil
econdmica embutida no texto desta cangdo. Por outro lado, Mesmo
comportando também uma referéncia geografica precisa, sugere uma superagio
ou transcendéncia do seu significado fisico-geografico. A “beira-do-rio” ¢ 5
instauragao do “lugar”, um tipo de espaco habitacional em oposi¢io 4 cidade
e a riqueza do ambiente urbano, ndo compatibilizado com a vida do pobre, do
“beira-rio”’, morador dos terreiros do rios Mulato e Caninde.

tura negry
as herdagyg

O “lugar proprio” de festejar ou a “beira-do-rio”, ou qualquer “terreiro
das bandas do Canindé ou Mulato” sao os “territorios’ tradicionais da cultura
negra na regido, lugar onde se agruparam os negros e onde aconteceu a
sintese cultural de origem com a reelaboragao de novos significados e novas
posturas frente ao mundo urbano.

Como reforcamos anteriormente, a unidade cultural nestas areas
possuia uma estreita relago ecoldgica com o ambiente fisico, favorecendo a
homogeneidade dos modos de vida - a agricultura de subsisténcia, a criagao
de animais de pequeno porte, etc. - com as festas refletindo os aspectos da
vida do grupo e funcionando como meio de promogdo dos relacionamentos,
das igualdades entre os vizinhos.

Também, o pesquisador Mauro Costa destaca que as praticas festivas
e outras atividades culturais favorecem a coesio e a unidade de certas
comunidades, onde,”...estas formas culturais representariam a maneira como
se organizam desde a época colonial, esta camada da populagao, elaborandq
durante séculos um “modus vivendi” ... mantendo-se com grande coesao ate
0s nossos dias”. =g

A festa, entdo, tece uma rede de sociabilidade que em sua essénciae
parte indissociavel da forma de organizar a produgao.

(19 i nas
’ ...tanto as festas como toda cultura a elas ligada desaP arece‘Tilante
areas rurais quando desaparece essa forma de organizar a produgao- ogf:iaclos.
trabalha apenas com a mio-de-obra familiar, ndo tem empregados i

jticas
18 - COSTA, Mauro Sa Rego. Elementos para uma Estética das FF,rmas?I;faI%&
Populares e Anélise de sua Utilizagdo em Arte-Educagdo. Rio de Janeiro, 1978, P-
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2 forma de producdo exige uma sociabilidade intensa, com

constante en

g _ trocas de servico
tre vizinhos. Isto favorece a criagio de festas ... ¥

Essa “apr ??rfaqﬁq” e caracterizag3o do espago pelo negro, traduz a
(43081¢A0 semiotica leveiadfl na lnell's?gell1 da fesEa, onde esses lugares
gparecet como um. el:-:men ; I::zcessimo a fonnmao da identidade e ao
ceconhecimento des(e. 5?“130 hico pelo restante do corpo social. E, ento,
o momentos de f"‘fS‘ﬁ no 1err:1ro, que sdo contextualizados os lagos de
comunicagho, de COSXISIENCla ¢ de Separagao entre os segmentos de uma
determinada sociedade. O Pagode “ritualiza” essa posi¢fo, mesmo que
emporariamente. "

O terreiro funciona, entao, como um grande espago comunitario onde
sio realgados 0s contatos, criando uma visao propria de comunidade. No meu
modo de ver e entender, o Pagode ndo perdeu a sua esséncia de origem - as
comunidades si ngulares das zonas rurais - € sua relagdo com o terreiro. O que
houve, na verdade, foi uma mudanga de atitude decorrente das dificuldades
de vida no meio rural, com ele aos poucos acontecendo do interior para a
periferia € dai, estabelecendo-se em terreiros mais proximos do centro das
cidades sem, contudo, abdicar do seu carater simbolico de identidade cultural
caracteristico de um grupo e de sua forga socializadora.

A concepgdo de terreiro também ¢ tratada nesse estudo como um
lugar de resisténcia e continuidade, fundamentada na identidade grupal e
praticas culturais, fortalecendo as manifestagoes dos grupos dominados no
contexto urbano. Isso, em dois momerntos: o primeiro, ja me referi antes que é
fundamentado nas estratégias vivenciadas nas-comunidades rurais, onde se
buscou novas alternativas de coesdo grupal. O segundo momento, mais
voltado para uma resposta a opressao socio-cultural que estigmatizava o negro
na sua relagdo com o grupo dominante. Um, como o primeiro passo para a
redefinicfio da identidade étnica e cultural. O outro, sendo marcado pelo inicio
do processo de enfrentamento junto ao espago urbano, realizando os contatos
com outras formas culturais, alcangando sua emancipagdo - mesmo com a
cu%tura oficial procurando impor seus limites de espago e legitimidade como
pratica cultural. <ai i ' 1

Esse reconhecimento do pagode enquanto manifestagio relacionada

—

;?3]1 COSTA.’ Mauro. Por Uma Estética das Formas Populares de Performance: 0 ¢aso Fias
19825 de;;els' Dissertagdo apresentada 4 Escola de Comunicagdo da UFRJ. Rio de Janerro,
, p.18. | H
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3 etnia negra acaba por reativar uma definigdo étnica e cultyry] no
social urbano, com a “festa branca” sendo permeada pela intromisg3
festa popular, transformando-a em espago de resisténcia na medida
possibilitava a celebragao publica da festa dos negros.

Efetivamente, durante os festejos de Sao Gongalo, Padroeirg ¢

po . . . e
Regeneragdo e Amarante, é fortemente evidenciada a celebracio piblicy de
praticas negro-mulatas nas formas tradicionalmente brancas degge culto
religioso. Gongalo, santo portugués da regido do Amarante, trazid pelos
colonizadores portugueses, possui no Brasil uma relagio Intrinsecamente
popular —‘pois tocava viola e dangava em festa's populares, diz a tradics -
sendo hoje festejado em grande parte do pais através da celebracio do
catolicismo popular. Essencialmente relacionado com a devogio religiosa do
portugués colonizador, hoje, onde ainda € cultuado, caracteriza-se comouma
grande festa religiosa que incorpora elementos e conteudos culturais dog
segmentos sociais hegemonicos e subalternos.

Pois € nessa grande festa regional que o Pagode tem se manifestado
com mais freqiiéncia e, estrategicamente, aproveitado esse momento de grande
importancia para a comunidade local, para atuar nesse campo de praticas
culturais heterogéneas. Sua participagdo é fortemente marcada junto a “festa
profana” que contesta e a0 mesmo tempo complementa - contesta por ser a
festa do excesso, da “farra”, e complementa porque participa ao lado da festa
religiosa - a “outra” festa organizada pelas instituigGes publicas e de carater
estritamente relig1oso.

Dessa forma, € destacada a relagao de complementaridade e
circularidade de uma (o Pagode) sobre a outra (o Clube). E como se o Pagode
acontecendo paralelamente complementasse o que a outra néo tem, ou
preenchesse o vazio deixado pela formalidade da outra festa. Esta bem claro
quando o depoente diz que “quando acabava a Festa do Clube”, ousadamente
nos davamos uma “passadinha no Pagode™.

Concluindo, dirfamos que essa dualidade cultural manifestada nesses
momentos de festa deixa transparecer um quadro visivel das relagoes
dramatizadas pela sociedade local. Uma cultuta forte, hegemonica, que procuré
impor modelos, e uma cultura fragil, dominada, que procura IeSlStJU. l;:
continuidade, mesmo que inconsciente e fragmentada, de suas P ¥at.lcdo
culturais ancestrais. O Pagode existe. E ¢ existindo que ele resiste. Ee {es}Sﬂgos
que ele permanece vivo, com o seu discurso musical, com 0 toque maglC‘Lbro
tambores, com a pancada seca das maréacas e gafanhotos, com © rec}ll:a o
sensual dos pagodeiros. Como disse Mané Ramos: “Pagode é dang? i
comec¢o do mundo. Se acaba tudo, o Pagode continua”.

qQuadrq
0 desty
€m que
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nilise Emomusicologics
n

A etnomusicologia, enquanto discj
,icas de tradicdo oral, vive ainda um dilema

e sbordagem 10 campo musical. Surgida, em
e dade que colocava a cultura européia

};lmg que estuda as misjcgs
llcef tual N0 que tange a forma
sentido estrito, comg reagdo a

menta % 8 demais cylt
to, uma concepgdo altament Aot ot uras
anas, portanto, e etnocént

margi nais das “13353535 étnicas” ‘uase ndo eram escutadas’ » leve como bag

teéri(;‘:,.n1et0dolrng,lfj'a, a gtnologna € a musicologia, Se bem que a etnol ,,e
Jeixou marcas st glllﬁcatlvgs o corpo tedrico da etnomusicologia, o arsZﬁlae;
100rico veio da m.uswologm atraves dos métodos analiticogs uti]’izando as
categorias musicais: escalas, modos, sistemas, etc...21

Apos a Segunda Guerra Mundial, aconteceu uma reorientagdo desta
disciplina para um enfoque; mais antropologico, sobretudo a escola americana
com a figurade Alan Merriam, integrando o seus procedimentos tedricos uma
abordagem do repertorio musical de uma determinada sociedade e sna interacgo
com o contexto cultural, historico e social. Essa parece ser a tendéncia que se
fara presente nas trés ultimas décadas, destacando A. Merriam, B. Nettl e na
EuropaJ. Blacking, G. Rouget, H. Zemp e outros.

No entanto, a interven¢ao Alan Merrian nesta area que a define
como o estudo da musica na cultura, € a proposi¢do considerada classica por
encaminhar um tratamento interdisciplinar, sem transformar a analise musical
em esfera autonoma ou isolada do contexto cultural mais amplo. A concentragio
em um enfoque - historico, antropologico - ou nos aspectos puramente
intrinsecos das estruturas musicais - sistemas, escalas, instrumentos - tem
sido evitada em busca de uma terceira dimensdo - representada pela figura de
Alan Merrian - que procura amalgamar o plano conteudistico com o plano
_ expressivo da musica. ;

Atvualmente, dois tedricos parecem que sintetizam as duas
proposicdes que cercam os estudos etnomusicologicos contemporaneos, sem
desmerecer os demais: John Blacking e Simha Arom. Para Blacking, existem
dois tipos de analises: o estrutural e o funcional. A analise estrutural procura
explicar as estruturas musicais como primeiro passo para compreender a
musicalidade do ser humano, este processo analitico tem que levar em conta

——

2 % BAUMANN, Max Peter. “Escuchando la voz de los pueblos indigenas...” I__,a musica
gadmonal como politica del encuentro intercultural. Disponivel na Internet via WWW
! - PELINSKI, Ramén. Relaciones entre teoria y método en etnomusicologia: Los

modelos de J Blacking y S. Arom. Disponivel na Internet via WWW.
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Ses importantes ndo sdo estritamente myeioa: .
que algumas questOeS_ll_ p ’ datii da . nElGalg, Pois
sricos, sociais, filosoficos podem dar conta da sityg,

. ¢doem
aspectos histo : rii L que
foi produzida a muisica e sem isso, a analise carece de sentido, Portanto para

Blacking as analises funcionais fla estrutura musical ndo podem deg); gar-ga
da analise estrutural de sua ﬂmq:aq socna.L Para etle., aestrutura da mygjc, nio
é um sistema fechado sem reft?rén01a ao mste;na socio-cultural do qual 5 Milsicy
fa% Pang e ao sistema biologico ao qual fazem parte todos og que fazem
musica. g o

S. Arom, afirma que a etnomusicologia esta orientada para o estudo
da sistematica das musicas étnicas (ou tradicionais) em seu contexto cultural,
isto €, no lugar mesmo em que sao produzidas. Fica claro entdo na perspectiy,
de Arom, aimportancia do material musical e de sua sistematica, outorgand,
prioridade a explicagdo do sistema musical, dos recursos utilizadog
(instrumentos, voz), ou seja, numa perspectiva musicoldgica, porquanto a
etnomusicologia se ocupa da misica enquanto siszt?ma € se caracteriza pela
utilizacdo de procedimentos analiticos explicitos. S. Arom em seu estudo
sobre as polifonias e polirritmias da Africa Central, redirecionou os objetivos
da etnomusicologia, aproximando-se novamente da “musicologia comparada”
centrando o interesse no estudo dos sistemas musicais. Afasta-se, portanto,
deliberadamente da antropologia musical cujo objeto de estudo sio os
procedimentos musicais praticados em sociedades cuja descrigdo compete a
etnologia.

Parece ser entfio essa a grande discuss3o: a analise musical tem uma
relagao de dependéncia com a etnografia (perspectiva de Blacking) ou a analise
musical precede a etnografia (perspectiva de S. Arom). No primeiro caso
depreende-se que a etnomusicologia é:

“o0 estudo dos diferentes sistemas musicais do mundo, e 2
compreensao de tais sistemas s6 é possivel pelo conhecimento do contexto

cultural fotal e dos processos cognitivos subjacentes a organizagdo da
cultura”.

: Em outras palavras, a finalidade principal da analise etnomusicologica
€abusca de relacOes entre a organizagio da cultura e as configuragoes sonoras

22 - PELINSKI, Ramén. Op. oit.

23 -1d. Thid. Apud John B king
24 - 1d. Thid. e

25 - PELINSK, Ramén. Op. cit.
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yzidas como resultados de uma interagdo humana organizad
No segundo caso, olopletivo da etnomusicolg anizada,

rincipis S.ubjfz%e i lmph?“os L mgﬁ",lizamacoerénciaeasislel it
dpuma Musica - Essa perspectiva outorga prioridade na explicaao do Siﬂftxca
,nusical. Portanto, tem e 1‘1‘m pru.ll1e!ro 'pla'no, 0 material musica reco|s| ?lné
qum segundo_plano, 0s materiais uteis” (instrumentog voze lido;
bre a musica produzida, num terceiro eslar;am ;)sS)d:das
ados

emogréﬁcos relativos ao contexto socio-cultural,

Portanto, pelo que ‘fm exposto podemos identificar dojg cq
stintos na etnomusicologia: um, identificado com uma persr;ezli-)os
iva

tedricos di I
musicologica ou linguistico-estrutural; outro, numa perspectiva antropolégica

ou socio-cultural.
Na tentativa de superagao critica do problema, propus que o vinculo

misica & cultura seria fundamental para a analise, devendo estar articulado
desde 0 momento de criagdo do som, direcionando a analise para uma
gbordagem mais etnologica: foram as condigbes sociais, ecoldgicas e uma
forte identidade cultural e étnica que permitiram a continuidade dessas formas
expressivas - musica, canto, danga - articuladas na organizagdo de comunidades
rurais coesas onde, nessas condigOes, tornaram-se possiveis de serem
reativadas, reelaboradas. Portanto, procurei além dessa “convergéncia cultural”
que propus paraa analise do Pagode, também apreender o “som musical” sem,
necessariamente, dissociar ou fragmentar a analise.

O etnomusicologo William Malm afirma que, para o entendimento do
que € musica, é necessario avaliar dois tipos de resposta musical: uma,
«ntracultural”, com a musica sendo definida pelos “membros conscientes da
cultura”, sem que se leve em consideragdo o “ouvinte estrangeiro”, que
chamariamos de enfoque éfnico. Outra, “potencialmente universal”, que seria
o estudo de “qualquer acontecimento sonoro”, com o intuito de comunicar
algo emocional, estético ou funcional, malig voltada para as categorias musicais,
que denominei enfoque musicolégico. Essaé a perspectiva teérica que
propus, levando em consideragao a opinido dos portadores da cultura,

participantes diretos ou indiretos do fenémeno Pagode, procurando atraves

destas opinides, embasar o estudo musicologico. Malm definira, entdo, 0
o estudo cientifico da musica

marco conceitual da Etnomusicologia como ™

prod
gla é desvendar “og

26-1d. Ibid apud S. Arom
21 -MALM, William. Culturas Musicales
Asia. Madrid, Alianza Editorial, 1985, p.24-

del Pacifico, el cercano Orientey
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lquer cultura ou sub-cultura do mundo em fuflq:ao de seus S

o 'cwa'qzerpretativa em sua relagjﬁo com uma determinada cultura, oy gp,
ratica in y I
Eomparaqﬁo com outras culturas™.

Conclusoes

Através do presente estudo, procuramos rea'li_zar trés possibilidades
de interpretagao decorrentes_ elas do esbogo meto_cclizloglco propoito em nosgo
projetoinicial. A primeira teria como ponto de partida a interp Ijlaga? do Pag?de
enquanto “‘cultura musical” resultante de um processo gerado pelas fe’la.coes
sociais, buscando significagoes do ponto de vista fia relagdo entre a musica e
os aspectos culturais; a segunda, a anéhs? do fena:;mgno enquan.to gramatica
musical embasada no estudo da melodia, da ritmica e C_105 1H31rll}116nt05
musicais, objetivando o conhecimento da lingt}agerr_l musical especifica do
Pagode, isso tudo perpassado por uma tergeuaydueh*m que procur'mf a
amalgamacao destas duas esferas, ou seja, a jungdo do plano contendistico
com o plano expressivo da musica, tendo como pano de fundq a cultura.

Na primeira parte de nosso trabalho, procuramos realizar um estudo
histérico-social com o objetivo de contextualizar a regiao que escolhemos
para nossa pesquisa, e a partir de dados que foram para nos relevantes,
chegamos a algumas constatagdes.

A primeira delas se refere a aspectos sociais e econdmicos que
parecem ter favorecido o surgimento de niicleos populacionais aglutinadores
de uma cultura material e simbélica expressivas. Construido pelos ex-escravos
das fazendas e alguns, talvez, oriundos de outras regides escravocratas e
desarticulados pelo processo abolicionista, esses locais periféricos
possibilitaram a restruturagao de praticas culturais pertencentes a uma ordem
original distante no tempo mas reservada na memoria, obviamente acrescida
dos novos elementos incorporados a partir das interacdes e contatos com
praticas culturais regionais, O proprio Mané Ramos afirma que ao chegar &
Amarante deparon-se com dezesseis cantadores de pagode. E foi esse contato,
©5sa convivéncia que o tornon hoje o porta voz mais importante dessa cultura.

Também, queremos crer que este quadro social foi sustentado por
pelo menos duag atividades agricolas alternativas e fundamentais, a lavoura
de subsisténcia e o plantio de vazantes. Essa base econdmica favoreceu a
construcéo de todo um universo social e cultural centrado nas relagdes étnicas,

e el
28-MALM, William, Op. cit. p.24.
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familiares, c!e amizade, de COln[Jadrio, que nos entendemos como as formas
gociais basicas de sustentagdo do Pagode. Foi entéio nestes nicleos
reconstruidos, rec:anqlllstados, que a prética do Pagode se desenvolveu de
forma mais espontanea e coesa, posteriormente ampliando u sua érea de atuagio

ra os bairros mais prmi 1mos de Amarante e chcneraqfio. Esse corpus social
desempenha uma fungéo .especiﬁca ha elaboragdo do Pagode, de crucial
i“,poﬁéncia para o entendimento desta manifestagdo, pois o Pagode se torna
através deste processo, a ﬁ.)rn.m cultural das classes historicamente oprimidas
sendo porta voz de sua intimidade e refletor de sua cultura. E um canto alegrc;
¢ 20 MesMo tempo magoado, esfuziante e retraido, livre e incomodante, como
s essa agdo presente fosse revivida no subconsciente ag magoas de um
passado de deseqqilib_rio racial, social e econémico. Da condi¢do rural de
escravo para marginalizado e explorado na sociedade urbana,

Outra preocupagdo nossa neste estudo foi com relagfio ao lugar, ao
espago onde 0 Pagode acontece, o terreiro. Pagode ¢ danga de terreiro ao som
de instrumental de percussdo. Procuramos entdo nos aproximar
conceitualmente do sentido de terreiro desenvolvido por alguns tedricos que
se debrugam sobre o estudo da cultura negra no Brasil. Percebemos entfio que
o Pagode ¢ uma manifestacao que acontece em ambiente proprio, locais onde
se constata uma maior coesdo social, uma maior identidade cultural entre os
participantes do Pagode. Locais impostos, por exemplo, pelo poder publico
em periodos de festas oficiais, ndo s3o de agrado dos pagodeiros. Numa
determinada situagdo, durante um encontro cultural patrocinado por uma
prefeitura local, 0 Pagode doMané Ramos se apresentou em um palco montado
para um espetaculo. Apos meia hora de musica e danga os pagodeiros se
retiraram e Mané Ramos virou-se para mim ¢ disse: “Vamos 1a para cima do
morro que 14 o Pagode vai comegar”. Para ele a apresentagdo formal ndo tinha
sido um Pagode. Faltavam determinadas instancias, afetivas, simbolicas,
geograficas...

Por isso fizemos um especial destaque ao conceito de terreiro para o
Pagode partindo do sentido de local fisico, até atingirmos a dimenséo cultural
que o terreiro representa para 6 Pagode em particular, e paraa cultura negraem
geral, como o lugar da sintese e continuidade das culturais herdadas da tradigo
negro-africana. '

Outra constatacio diz respeito ao parentesco direto do Pagode com
as formas originarias da cultura negra no Brasil, o sambae 0 batuque, sobretudo
1o aspecto da construgfo poético-musical. Pelas andlises que realizamos
Podemos afirmar que o Pagode obedece 4 estrutura tradicional das expressoes
culturais que t8m essas matrizes histéricas ja assimilada s raizes negro-

197



Jfricanas, ou seja, verso © refrdo, com UfMl VEISO UNICO & cargo do go)jgy,
rica ]

ro repetido pelo coro e intercalado pelo refrdo. Eggag

: vers
or Ollt . § 3y 111101 ¢ v

Segllltq; Sos” elo “puxador principal” que inicia com os cantos tradiciopgs

sqo “t1 ,

ria, ou NOVOS cantos compostos ou improvisados, com

os ha memo : ;
guagiii atual. O coro ¢ formado pelo restante dos instrumentistas, 3g Vezes
tem :

com intervengoes livre dos dangarinos.tOS ‘ref.r'z‘ies nao sio -ﬂx.?s em. cada
cancio, eles migram de uma canto para ou ro, as vezes, com variagdes pogticas

Como aspectos conclusivos com relagdo a musica, desenvolyiog
ha terceira parte do estudo, podemos af{rmar com seguranga a utilizagéio de
escalas modais, sobretudo e em maior numero, a es’ca.la com setima abaixada
que caracteriza 0 modo mixol idio. A construgao melodica dos temas do Pagode,
seja durante o desenrolar do mesmo ou em outros momentos, tem como base
essa escala, caracterizando uma estrutura, um sistema que serve de material
para a composigdo, ou seja, € a linguagem musical caracteristica do Pagode,

Da mesma forma com relacdo a ritmica, o Pagode € marcado pela
utilizagdo de células ritmicas sincopadas que dao um efeito contagiante e
sensual na danga e no toque dos instrumentos. Foi um assunto bastante
discutido no texto e gostariamos apenas de ressalta-1o por entendermos que é
mais um vinculo aproximativo ao samba e batuque negro-africano, dessa forma,
corroborando nossas hipdteses iniciais com relagdo a esse elemento ritmico,
sua presenca como elemento incitador das expressdes coreograficas no
particular, e musicais no geral. Desde o inicio de nossa pesquisa que esse
dado nos saltou aos olhos e tivemos preocupag¢ao em caracteriza-lo, defini-lo
enquanto elemento presente e importante na construcao do Pagode.

Com relagfo a danga, ndo percebe-se no Pagode a caracteristica de
par solista, mas sim a liberdade entre os dangarinos que volteiam entre si,
sempre numa fuga-procura entre os casais. Permanece a roda com mulheres e
homens dentro, com as mulheres mantendo os bragos mais abertos para o
alto, tocando os gafanhotos.

Se este pretenso estudo.sobre a vida musical dos pagodeiros
contribuir para ler e melhor entender a sociedade e a cultura da regifio que
escolhemos para o estudo, s6 o tempo e as discussdes sobre a questdo 0
dlr'ao._ Pretendemos tornar o Pagode um objeto de estudo partindo das suas
PIOprias criagGes e as interagSes com outras formas culturais e ao final dessa
Z?aj;zedznﬁfﬁfgoqu“e issoé apenas o comego. Essa, pensamos sef u;?slﬁaod;;
Pagode pode ter s.idslirslal'nos Sy Sk Algunﬁla dcliglzlgmnas
It friss assumjmozls ou menos trabal.hada, podem ter 'cii N gt
Pois entendemes e esse n§co. Assumimos a abrangenma. e

assunto e vasto e que merece uma continul
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