BENEDITO JUNQUEIRA DUARTE E O DEPARTAMENTO DE
CULTURA DE SAO PAULO: CONSTRUINDO IMAGENS DE UMA
‘PAULICEIA’ CULTURAL (1935-38) *!

Resumo

Este estudo vincula-se a pesquisa de mestrado financi-
ada pela Coordenadoria de Estudos e Normas Pedag6-
gicas da Secretaria de Estado da Educacdo de Séo
Paulo (CENP/SEESP), “Benedito Junqueira Duarte e o
Departamento de Cultura e Recreacao de Sao Paulo: a
visibilidade escolhida das politicas educacionais (1935-
38)". Pretende reconstruir a atuacao de B. J. Duarte
enquanto fotografo e cinegrafista do Departamento de
Cultura e Recreacéo (D.C.R.), contratado por seu dire-
tor, Mario de Andrade, para documentar as praticas
culturais e experiéncias educacionais desenvolvidas na
cidade de Sé&o Paulo, vinculadas ao projeto politico-cul-
tural que o escritor e outros intelectuais inseridos na
municipalidade (como Paulo Duarte e Sérgio Milliet)
conceberam para a cidade de Séao Paulo neste mo-
mento. Isto é, centrar a atencao na trajetoria de B. J.
Duarte enquanto fotégrafo e cinegrafista que esteve ao
servico da “ilustracdo” paulista a fim de percebermos a
construcéo de representacdes fotograficas e filmadas
acerca das politicas culturais e educacionais deste gru-
po. Busca-se situar e compreender essas questdes no
tecido histérico-social e cultural do periodo, bem como
compreender as politicas educacionais encarnadas nos
Parques Infantis como parte de uma politica cultural
mais ampla para cidade. O periodo estudado refere-se
aos anos 1935 a 38, quando a “ilustracéo” paulista ocu-
pou o poder politico do governo do Estado de S&o Pau-
lo e do municipio de suas capital, bem como
corresponde ao ingresso do fotégrafo no D.C.R. Com o
apoio do irméao, Paulo Duarte, Benedito foi convidado
por Mério Andrade para construir representacées foto-
graficas sobre praticas culturais e educacionais desen-
volvidas na cidade. Entendemos que as representacdes
construidas por Benedito Duarte foram encomendadas
por seus contratantes para figurarem como visibilida-
des escolhidas das politicas publicas de educacgéo
municipal a serem divulgadas na imprensa paulista e
nacional, durante a segunda metade da década de 1930.

Palavras-chave: Benedito Duarte. Departamento de
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Resumen

Este estldio pertenece a la investigacion del master
financiada por la Coordenadoria de Estudos e Normas
Pedagogicas da Secretaria de Estado da Educacao
de Sé&o Paulo (CENP/SEESP), “Benedito Junqueira
Duarte y el Departamento de Culturay Recreo de S&o
Paulo: la visibilidad elegida de las politicas educacio-
nais (1935-38)". Se prepone reconstruir el trabajo de
B. J. Duarte como fotdgrafo e cine grafista del Depar-
tamento de Culturay Recreo (D.C.R.), que fue contra-
tado por su director, Mario de Andrade, para documen-
tar las practicas culturales y experiencias educativas
ejecutadas en la ciudad de S&o Paulo, enlazadas al
proyecto politico cultural que el escritor y otros
intelectuales insertados en el gobierno del alcalde Fa-
bio Prado (como Paulo Duarte e Sérgio Milliet) habian
concebido para la ciudad en este momento. Eso es,
centrar la atencion en la trayectoria de B. J. Duarte
mientras fotografo y cine grafista que estuvo al servicio
de la “islustracion” paulista para percibirmos la
construccion de representaciones fotogréaficas y
filmacas concernientes a las politicas culturales y
educativas de éste grupo. Busca se situar y comprender
las politicas educativas encarnadas en los Parques
Infantiles com porcién de una politica cultural mas am-
plia para la ciudad. El periodo estudiado se refiere a lis
afo de 1935-38, cuando la “ilustracion” paulista estuvo
en el gobierno del Estado de S&o Paulo y de su capi-
tal, asi como corresponde a la admision de lo fotégra-
fo-cine grafista en el D.C.R. Por medio de la ayuda de
su hermano, el intelectual Paulo Duarte, Benedito fue
invitado por Mario de Andrade para construir
representaciones respecto a praticas culturales y
educativas ejecutadas en la ciudad. Entedemos que
las representaciones construidas por visibilidad elegi-
da de las politicas publicas municipales de educacion
que serian divulgadas en la prensa paulista y brasilefia,
a mediados de lo decenio de 1930.

Palabras-llave: Benedito Junqueira Duarte. Departa-
mento de Cultura. Parques Infantiles. Imagenes.

1 Texto apresentado no VI Congresso Luso-brasileiro de Histéria da Educagao, realizado entre 17 a 20 de abril de 2006, na Universidade
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Este texto, integrante da pesquisa de
mestrado em andamento, circunscrita no
intervalo entre 1935 a 1938, objetiva discorrer
sobre o trabalho de Benedito Junqueira
Duarte como fotografo e cinegrafista no
Departamento de Cultura e de Recreacao
(D.C.R.) da Prefeitura do Municipio de Sao
Paulo, no periodo em que os chamados
“llustrados” e alguns artistas modernistas
colaboraram de perto na administracao
municipal do Prefeito Fabio Prado, bem
como na gestao do interventor do Estado de
Sé&o Paulo, Armando de Salles Oliveira. A
atencdao se detera sobre a criacao da Secéo
de Iconografia vinculada a este
Departamento, e sua relagéo com a produgéo
de imagens fotograficas e filmicas a respeito
do discurso educacional sobre os parques
infantis paulistanos. Antes de tudo, torna-se
necessario esclarecer como se deu o
surgimento da idéia de criacdo do D.C.R. e
suarelacdo com os “ilustrados” e os artistas
do movimento modernista para, desta forma,
compreender a atuacdo de B. J. Duarte
dentro dessa municipalidade.

“llustrados” e modernista: pensando um
projeto cultural para Sao Paulo.

Em sua dissertacdo de mestrado, a
historiadora Elizabeth Franca Abdanur
lembra que os “ilustrados” foi um grupo de
liberais da elite paulista (Julio de Mesquita
Filho, Armando de Salles Oliveira, Fernando
de Azevedo, Paulo Duarte, F4bio Prado e
outros), ligado ao Partido Democratico que,
depois da Revolucdo de 1932, esteve
representado no governo do Estado de S&o

Paulo e na administragcao municipal de sua
capital, entre os anos de 1933 e 1937. Neste
interregno, prepararam as bases de um
projeto de “unidade nacional” a partir de S&o
Paulo que resolveria, segundo eles, os
problemas politicos e conflitos que a
sociedade brasileira apresentava naquele
momento (ABDANUR, 1992, p. 4). Neste
projeto politico, a educacao e a cultura eram
considerados pontos estratégicos.

Para eles, a educagéao representava
umafor¢ga capaz de reformar a sociedade,
de mudar os rumos da politica nacional
(PRADO, 1986, p. 174); acima de tudo, um
instrumento imprescindivel de
aperfeicoamento e formacéo de uma elite
dirigente paulista e técnicos especializados
capazes de governar o Estado de Sao Paulo
e seus municipios com maior habilidade e
eficiéncia. Neste sentido, os “ilustrados”,
inseridos no governo do interventor, Armando
de Salles Oliveira, fundariam a Escola Livre
de Sociologia e Politica, em 1933, cujo
objetivo seria o de promover “o
aperfeicoamento do governo da nossaterra”
através da “formacao de uma elite numerosa
e disciplinada, sobretudo de administradores
e funcionarios técnicos para o0 servico
publico”?; um ano depois, criariam a
Universidade de Sao Paulo, instituicdo que,
segundo o jornalista “ilustrado” Julio de
Mesquita Filho, seria responsavel por formar
“a elite orientadora” encarregada de
organizar “um ensino secundario capaz de
suscitar valores e capacidades em condi¢Oes
de constituir uma sélida elite dirigente” 3.

Outrossim, figurava parte desse
projeto politico a criagdo de uma instituicéo
publica dedicada, como lembraria Paulo

2 Informacdes sobre a Escola Livre de Sociologia e Politica de S&o Paulo. Separata do n. XV da Revista do
Arquivo Histérico Municipal de Sdo Paulo. Sao Paulo, 1935. In: ABDANUR,1992, p. 17.

3 O discurso do dr. Jilio de Mesquita Filho. Revistado Arquivo Histérico Municipal, Sdo Paulo, Departamento
de Cultura, fevereiro/1937, v. XXXII. In: Abdanur, idem., p. 19-20
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Duarte, a “organizacao brasileira de estudos
de coisas brasileiras e de sonhos brasileiros”
(1971, p. 50).

Idealizada nos fins da década de
1920 por um grupo formado de artistas,
intelectuais e jornalistas ligados em maior ou
menor grau ao Partido Democrético — entre
eles, Paulo Duarte, Mario de Andrade, Sérgio
Milliet, Rubens Borba de Moraes, Randolfo
Homem de Mello, Tacito de Almeida, Antonio
Carlos Couto de Barros, Henrique da Rocha
Lima — tal instituicdo seria concretizada na
figura do Departamento de Cultura e de
Recreacéo, criado em 1935, durante a
gestdo de Fabio da Silva Prado, pelo Ato n°
861, de 30 de maio de 1935 “. Seu ‘mentor’,
0 entdo chefe de gabinete da Prefeitura,
Paulo Duarte, partindo das sugestdes
apresentadas por Fernando de Azevedo,
Paulo Barbosa, André Dreyfus, Almeida
Janior, Sampaio Doéria, Mario de Andrade
entre outros, estrutura o Departamento em
“DivisOes e Secbes”, conforme segue:

Divisdo de Expansé&o Cultural
(diretor Mario de Andrade): Secéo de Teatro
e Cinema; Secdao de Radio-Escola;

Divisdo de Documentacdo Historica
e Social (diretor Sério Milliet); Secéo de
Documentacdo Historica; Secdo de
Documentacéo Social; Secao de Iconografia®;

Divisdo de Bibliotecas (diretor
Eurico de Goes):

Divisao de Educacéo e de Recreios
¢ (diretor Nicanor de Miranda): Secéo de
Parques Infantis; Secdo de Campos de
Atletismo, Estadio e Piscinas; Secao de

Divertimentos Publicos;

Conforme lembrou Antonio Candido,
tal Departamento destacou-se pela
importancia dada as praticas de pesquisa,
divulgacdo e ampliacdo maxima da fruicao
dos bens culturais, desde o requinte dos
guartetos de corda até o incentivo as
manifestacdes folcléricas, desde a pesquisa
sociolégica e etnografica até a recreacao
infantil pedagogicamente orientada
(DUARTE, 1971, p. XVI).

O escritor Mario de Andrade, além de
chefiar a Divisdo de Expansdo Cultural,
ficaria responséavel pela dire¢cdo do préprio
D.C.R. No que toca aos objetivos desta
instituicdo, estes constam do artigo primeiro
de tal Ato:

a) estimular e desenvolver todas as
iniciativas destinadas a favorecer o
movimento educacional, artistico e
cultural;

b) promover e organizar espetaculos de
arte e cooperar em um conjunto
systematico de medidas, para o
desenvolvimento da arte dramética, e,
em geral, da musica, do canto, do
theatro e do cinema,;

c) pbér ao alcance de todos, pelos
servicos de uma estacéo radio-diffusora,
palestras e cursos populares de
organizacéo literaria ou scientifica,
cursos de conferencias universitarias,
sessdes literdrias e artisticas, emfim,
tudo o que possa contribuir para o
aperfeicoamento e extensao da cultura;

d) crear e organizar bibliothecas
publicas de forma a diffusdo da cultura
em todas as camadas da populacéo;

e) organizar, instalar e dirigir parques
infantis, campos de athletismo, piscinas
e estadio da cidade de Séo Paulo, para
certames esportivos nacionaes ou

4“Acto n. 861 de 30 de maio de 1935".In: Revista do Arquivo Municipal de S&o Paulo, Departamento de

Cultura, ano 1, v. 12, maio/1935, p. 230-31 e p.241.

> A Secdo de Iconografia foi criada posteriormente ao Ato 861, por volta de 1936 ou 1937.

6 Esta Diviséo foi criada em marc¢o de 1934, através do Ato n. 590, portanto, antecede a Criacdo do Departamento
de Cultura. In: “Acto n. 590 de 26 de marco de 1934” in: Revista do Arquivo Histérico Municipal de Séo
Paulo, Departamento do Expediente e do Pessoal, agosto/1934, v. Ill.
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internacionaes;

f) fiscalizar todas as instituicdes
recreativas e os divertimentos publicos,
de caracter permanente ou transitorio,
gue forem estabelecidos no Municipio;

g) recolher, collecionar, restaurar e
publicar documentos antigos, material e
dados histéricos e sociaes, que
facilitarem as pesquizas e estudos sobre
a histéria da cidade de S&o Paulo, suas
instituicdes e organizacbes em todos 0s
dominios da actividade ”.

Seria, precisamente, por conta desta
preocupacdo em “recolher” e “publicar”
documentos antigos® e dados historico-
sociais para estudos e pesquisas sobre a
cidade de S&do Paulo que B. J. Duarte
ingressa no D.C.R., passando desta maneira
a atuar de perto neste projeto cultural
concebido por “ilustrados” e modernistas.

A ‘Paulicéia’ sob o olhar “ilustrado”: B.
J. Duarte e o discurso sobre a cidade
através das imagens.

Ainda h& poucas pesquisas
realizadas sobre B. J. Duarte e sua relacéo
com a histéria da fotografia em Sao Paulo
(com exceg0es dos trabalhos historiograficos
de Telma Campanha de Carvalho (1999),
Monica Junqueira Camargo e Ricardo
Mendes (1992) e de Boris Kossoy (2004), ndo
obstante a sua importante participacdo na
mesma. Se se pesquisar a respeito da
histdria do fotojornalismo paulista, a sua figura
desponta como um dos mais destacados
reporteres fotégrafos de Sdo Paulo deste
contexto; por outro lado, se investigarmos a
respeito do lugar que ocuparia a fotografia
no interior do movimento modernista

brasileiro, neste mesmo periodo, descobrir-
se-ia que B. J. Duarte teria sido um dos
defensores do reconhecimento do estatuto
artistico da fotografia no Brasil, posto que,
para alguns artistas modernistas (como
Oswald de Andrade, por exemplo), a
iconografia fotografica era tida como
“subarte” (CAMARGO; MENDES, 1992, p.
36-38).

Contudo, Benedito Duarte néo faria
carreira apenas no campo fotografico, mas
também no cinematografico. Iniciaria a
carreira de cinegrafista ainda na década de
1930, nos primeiros anos de funcionamento
do D.C.R.; anos mais tarde, se tornaria critico
de cinema dos veiculos O Estado de S. Paulo
(1946-50), Folha de S. Paulo (1956-66) e
Revista Anhembi (1950-62). A partir dos anos
1950, investiria na carreira de
documentarista cientifico, passando a
produzir centenas de documentérios médicos
acerca de operac0Oes cirargicas realizadas
pelo Hospital das Clinicas e pelo Hospital
Sirio Libanés, em Sao Paulo (entre os mais
famosos estad o registro do primeiro
transplante de coracao realizado na América
do Sul, em 1968, pela equipe do Dr. Zerbini).
A atividade exercida no campo do
documentarismo cientifico proporcionaria a
B. J. Duarte reconhecimento nacional e
internacional, sendo diversas vezes
agraciado com premiac¢des no Brasil e no
exterior. Entre os estudos que abordam sua
pratica como cinegrafista e como critico de
cinema figuram os do critico de cinema
Rubens Machado Jr (2004) e do sociélogo
Afranio Mendes Catani (1991).

Para efeito deste artigo, nosso olhar

7“Acto n. 861 de 30 de maio de 1935”.0p. cit, p. 229. Grifo nosso.

8 De acordo com o paragrafo unico da art. 64, do Ato 861, entende-se por documento antigo “todo aquelle
existente no archivo municipal de trinta e um annos para traz”. Ou seja, que tenha sido produzido no ou
anteriormente ao ano de 1904 e que estavam sob a guarda do Departamento do Expediente da Prefeitura

do Municipio de Sao Paulo.
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sera lancado sobre a atuacdo de Benedito
no D.C.R., especificamente no periodo entre
1935-38, ocasido em que foi convidado pelos
gestores “ilustrados” e modernistas para
cumprir uma tarefa especial dentro dessa
instituicdo. Contudo, cumpre-se importante
mencionar rapidamente a trajetéria pessoal
do fotografo-cinegrafista a fim de que
possamos perceber o motivo da escolha de
Benedito Duarte para organizar um dos mais
antigos e importantes acervos iconograficos
da cidade de Sao Paulo.

Benedito Junqueira Duarte nasceu
em 1910, em Franca, no Estado de Sé&o
Paulo. Quando garoto, recebe o convite do
tio José Ferreira Guimaraes, destacado
fotégrafo dos tempos do Império Brasileiro?®,
para ir viver com ele e com a tia nos arredores
de Paris, na Franca. Ja no inicio da década
de 1920, entdo contando com dez anos de
idade, B. J. Duarte embarca para a Franca,
la vivendo por sete anos. A convivéncia com
o tio, apesar de efémera por conta de seu
falecimento, mudaria para sempre seu
destino.

Durante essa convivéncia que
duraria dois anos, Guimaraes ensina-lhe as
praticas do fazer fotogréafico-artistico,
principalmente o género ‘retrato artistico’. Tal
estagio foi fundamental para o garoto
conseguisse, ap6s a morte de Ferreira
Guimaraes, emprego como aprendiz de
fotébgrafo em um dos mais prestigiados
estudios fotograficos europeus, o Studio
Reutlinger, um seleto clube de artista-
fotégrafos da Europa, onde permaneceria

entre 1924 a 1928. Neste ambiente, B. J.
Duarte conheceria artistas destacados da
fotografia e do cinema da avant-garde
européia como o fotoégrafo surrealista Man
Ray e os cineastas Jean Renoir, René Clair,
Germaine Dulac, Marcel L'Herbier e Alberto
Cavalcanti, todos amigos e clientes de Mr.
Reutlinger. Sua passagem neste estudio
representou a continuidade da aprendizagem
iniciada pelo tio Guimarées. Sobre ela, B. J.
Duarte diria, em seu livro de memoria, que:

Aprendi muito com a gente dos estldios

de Mr. Reutlinger nos quatro anos em que
estagiei neles ... ] Se tao depressa evolui
na profissao foi porque la fora com base
muito solida de conhecimentos
fotograficos, gracas a assisténcia,
influéncia e integridade de meu tio Guy
[...] Com o pessoal de Mr. Reutlinger,
nesse “atelier” que tivera seus tempos
de grande gléria e popularidade, aprendi
as técnicas mais atuais da fotografia de
entéo e dessas para as do cinema houve
apenas um passo que tive de dar, ja agora
no Brasil, anos depois. (1982, v. 1, p. 54)

Em 1929, contando com quase vinte
anos de idade, B. J. Duarte retornaria ao Brasil
num momento de lutas politicas bastante
acirradas entre os partidos Republicano
Paulista (P.R.P.) e o Democratico (P.D.). No
intuito de dar visibilidade as idéias e aos
projetos do P.D., os “ilustrados” aproveitariam
sua experiéncia fotografica e o contrataria para
atuar nas instancias de veiculacao ideolégica
desse grupo.

A primeira ‘instancia’ em que B. J.
Duarte trabalharia seria o Diario Nacional,

9“José Ferreira Guimaraes (1841-1924), portugués do Minho, permaneceu ativo na Capital do Império por mais de
quarenta anos, entre o principio da década de 1860 e os meados da de 1900. Um dos poucos a receber
permisséo de D. Pedro para anunciar-se, como “Photographo da Caza Imperial” . Neste largo periodo de atividade
profissional Guimardes amealhou razoavel fortuna, reuniu varios titulos de nobreza. Decidiu aposentar-se do
oficio e residir na Franca, para onde se transferiu com a esposa, Virginia Prata Guimaraes, tia do pai de
Benedito Junqueira Duarte, dai a origem do parentesco”. (KOSSQY, B. Luzes e sombras da metropole: um
século de fotografias em Sdo Paulo (1850-1950). In PORTA, P. Historiada cidade de Sao Paulo. Acidade no

Império 1823-1889, v. 2, Séo Paulo: Paz e Terra, 2004.
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orgéao oficial do P. D. e que fazia oposicao
ao P.R.P., cujo redator-chefe era nada mais,
nada menos, que seu irmao mais velho, o
“llustrado” Paulo Duarte. Neste 6rgéao, em que
permaneceria até 1933, o fotografo
trabalharia numa linha da fotografia que, até
entdo, jamais tinha vivenciado: o
fotojornalismo:

Ao retornar ao Brasil, ap6s cerca de oito
anos de estagio na Europa, eu conhecia
bem a fotografia artistica, notadamente
0 género “Retrato”, mas era totalmente
jejuno a fotografia aplicada ao jornalismo
[...]. De um momento para o outro, ja
estava eu em meio das lutas travadas
entre 0 P.R.P. e 0 P.D., militando em jornal
de oposicéo — Diario Nacional —, fazendo
reportagens fotogréaficas diversas,
algumas delas a me conduzirem a
situacBes perigosas como aquela em que
me vi envolvido [...]. (1982, v. 1, p. 66).

Contudo, na segunda metade da
década de 1930, B. J. Duarte atuaria
simultaneamente em trés diferentes instancias
notoriamente “ilustradas”.

A comecar pela Revista Sao Paulo,
veiculo diretamente ligado ao governo do
Estado de Sao Paulo, que circularia no ano
de 1936. Tratava-se de uma revista que estava
ao servico da propaganda ideoldgica do
interventor Armando de Salles Oliveira, de forte
apelo ao regionalismo e ‘desenvolvimentismo’
paulista. Inspirada nos modelos da
fotomontagem dadaista, a revista, conforme
Boris Kossoy, investe pesadamente na
fotografia e nos recursos visuais de forma a
reforcar seu apelo politico-ideolégico (2004,
p. 429). Na Revista Sdo Paulo, B. J. Duarte —
ao lado dos escritores modernistas Menotti
Del Picchia e Cassiano Ricardo e do fotégrafo
Theodor Preising — constréi representacoes
de um Estado que, segundo o olhar “ilustrado”,
se colocava a frente dos demais estados
brasileiros no que se referia a economia,

10 Revista Sdo Paulo, 1936, vol 3.

cultura e educacgao. Essas representacoes
construidas a partir do olhar de Benedito Duarte
e de Preising, somadas aos artigos dos
redatores Picchia e Ricardo exaltando as
‘grandezas’ de um “governo bandeirante”,
mereceria um breve comentario em telegrama
do entdo ministro da educagao, Gustavo
Capanema, para o interventor Armando de
Salles Oliveira: “agradeco a V. Excia. [a]
gentileza [de] remessa [de] alguns exemplares
[da Revista] S&o Paulo, primorosa publicacéo
gue espelha tdo nitidamente o alto nivel cultural
e econdmico desse Estado™”

Sobre sua experiéncia na Séo Paulo,
o fotografo conta que:

Com Preising viria eu a trabalhar, a
chamado de Cassiano Ricardo, Menotti
Del Picchia, juntos em 1934-35, a editar
arevista“S. Paulo”, em que pela primeira
vez na imprensa brasileira, se
reconhecia o valor informativo e didatico
daimagem fotografica. A“Sao Paulo” era
o0 espelho da atividade de nosso Estado,
manejado por seu governador de entéo,
Armando de Salles Oliveira, um dos
homens mais licidos e empreendedores
que o Brasil ja conheceu. Essa revista,
mensal e impressa em rotogravura, em
papel de grande formato, servia-se da
fotografia como seu principal meio de
comunicacéo, reduzindo os textos a sua
expressdo mais simples... (1982, v.1, p.
73).

A segunda instancia “ilustrada” onde
atuaria seria a da municipalidade de Fabio
Prado. Contratado pelo D.C.R., Benedito
assumiria a tarefa de recolher, colecionar e
restaurar fotografias antigas de Sao Paulo,
bem como documentar em material fotografico
e filmico os véarios aspectos da administracéo
“ilustrada” do prefeito Fabio Prado:

Meus contatos com Fabio Prado se
iniciaram quando era prefeito de Sao
Paulo, ao fundar o seu Departamento de
Cultura e que pela mao de Mario de
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Andrade (e as ocultas de meu irmé&o Paulo,
entao assessor direto de Fabio Prado) eu
me vira nomeado para um cargo técnico
em que a fotografia e o cinema poderiam
ter grande significagéo. E tiveram mesmo.
N&o apenas se organizou um arquivo de
documentacao fotografica dotado de
equipamento moderno entdo, como
também se tentou, pela primeira vez numa
prefeitura brasileira, colocar o documento
foto-cinematografico a soldo de uma

de seu estatuto artistico e o melancolico
quadro cultural-artistico em que a fotografia
estava inserida no Brasil:

O | SALAO DE MAIO" E A
PHOTOGRAFIA

Quem, por acaso, resolvesse delinear um
estudo critico ou analitico sobre o que tem
sido ou o que seja a fotografia em nosso
ambito de vida, qual sua posi¢cdo nos

Fotomontagem dadaista produzida por B. J. Duarte e Preising. Revista Sao Paulo,
1936, v. 10. Acervo: PMSP/ SMC/ Biblioteca Municipal Mario de Andrade

cidade e a servico de sua historia. (1982,
V. 2,p.104).

Além da Revista S&o Paulo e do
D.C.R., o fotégrafo atuaria em outra instancia
ideoldgica dos “ilustrados”. Ocasionalmente,
discorria sobre a fotografia no caderno
Suplementos em Rotogravura, secao do
jornal O Estado de S. Paulo. Alias, foi nesta
instancia “ilustrada” que B. J. Duarte
publicaria um texto hoje antol6gico sobre o
lugar da fotografia no movimento modernista,
denunciando em 1937 o ndo-reconhecimento

circulos artisticos, ja ndo digo no Brasil,
mas apenas em S. Paulo, desde logo se
acharia em sérias dificuldades na colheita
de dados e no trago dos perfis a serem
esbhocados. Tal atividade nao logrou, de
modo estéavel, afirmar-se em nosso meio,
nem tem atraido como deveria atrair, tanta
mentalidade moga e audaciosa, que a
outros campos se dirige, sem um olhar
se quer a arte do branco e preto.

Nao temos ainda uma publicacéo
especializada, nenhum nome ainda se
firmou no conceito publico [...] Por que a
aversao? Qual a causa desse desdém?
Respondam os Deuses, porque nés,
miseros mortais, ndo temos forga nem
autoridade paratanto.

1 Evento realizado em maio de 1937 que visava expor trabalhos de pintores e escultores ligados ao movimento
modernista como Lasar Segall, Quirino da Silva, Hugo Adami, Candido Portinari, Gervasio Furest entre outros.
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Na Europa, nos EUA, em que a fotografia
conquistou brilhantemente foros de
cidade, penetrando palmo a palmo, em
todos os campos da Arte e da Cultura,
homens como Steichen, que maneja um
raio de luz, como o escultor um bloco de
argila, Man Ray,o caleidoscépio
surrealista, Abbé, o fotégrafo andarilho,
viram seus nomes transporem as
fronteiras internacionais, viram revistas,
especializadas ou néo, disputarem suas
producdes, viram-se admirados por
multiddes nos saldes de arte [...]

De Sé&o Paulo, que com os olhos do
coracdo te acolhido tanta iniciativa, que
tem apoiado tanta idéia nova, é preciso
que parta o primeiro aceno em prol da
desprezada arte monocrémica. Se me
fosse dado sugerir alguma coisa, alvitraria
aos organizadores do Saldo de Maio, que
esse no proximo ano acolhesse em seu
bojo de boa vontade, quisesse expor a
luz o maravilhoso encanto de uma
composicdo bem equilibrada ou a maciez
de um “flou” numa paisagem bem
“angulada”. (VAMP ?) (DUARTE, 1937
apud KOSSOY, 2004, p. 443).

Este ‘desabafo’ de B. J. Duarte
sinaliza que, no auge do movimento
modernista (década de 1930), a fotografia,
enquanto manifestacdo estética, nédo teve
lugar entre as artes desse movimento, ao
passo que na Europa e nos EUA essa
condicéo ja se encontrava superada.

Contudo, se n&o houve o
reconhecimento do estatuto artistico da
fotografia pelo movimento, 0 mesmo néo se
pode dizer quanto a valorizagdo de sua
natureza documental por parte de intelectuais
como Mario de Andrade e Sérgio Milliet, que
a viam como valioso instrumento de
documentacéo e cultivo de coisas nacionais
(KOSSOQY, 2004, p. 446). Descobrir as raizes
da nacionalidade, valorizar a histéria e a
heterogeneidade de seus personagens, olhar
para a producéo regional-brasileira da cultura,
arte e musica atraves de uma nova perspectiva:
era a bandeira do projeto modernista. Nao por

12*\Jamp” era seu pseuddnimo.

acaso que, como administrador cultural no
D.C.R., Mario de Andrade enxerga na
fotografia uma maneira de dar corpo a essa
nova perspectiva, utilizando-a enquanto
instrumento de pesquisa etnografica e como
meio de recuperacdo e formacdo de um
acervo sobre a memdria iconografica da
cidade de Sao Paulo. Sem duvida, sua
percepcao da necessidade de se preservar o
patriménio fotografico-documental é inovadora
para aquela época (idem, p. 434).

Imagens dacidade e A Cidade dalmagem:
aconstrucdo damemaoriae aorganizacao
do acervo iconografico para a
“paulicéia”.

Em seu depoimento, Benedito conta
gue o D.C.R. adquire, por volta de 1936, uma
colecado de negativos que remontam do
século XIX e inicio do XX, contendo imagens
produzidas por Militdo Augusto de Azevedo,
Guilherme Gaensly, Valério Vieira entre
outros. Para executar esse projeto de
recuperacado e preservacao do material
fotogréfico, Mario de Andrade aproveita e
valoriza a pratica fotogréafica de B. J. Duarte,
de sorte que o contrata para chefiar uma nova
secao criada no interior da Divisédo de
Documentacéao Histérica e Social, a Secao
de Iconografia. Sobre tal criagdo e como se
deu sua contratacdo para desenvolver tal
projeto, o fotdgrafo conta que:

Meu irmao era assessor juridico do prefeito
Fabio Prado, meu irméo Paulo [Duarte].
Um dia ele me telefonou dizendo — “olha,
guero que vocé venha aqui ver umas coisas
gue nés compramos”. Eram caixotes de
negativos embrulhados em palha. Eram
negativos que iam desde 24x30 cm até
9x12 cm. Ele havia comprado do [Aurélio]
Becherini — ele foi o primeiro fotégrafo de
jornal de S&o Paulo [...] e o Becherini
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comecou a fotografar S&o Paulo nao
apenas com o desejo evidentemente de
documentar uma época, mas para
documentar relatérios, seja para a
Prefeitura, seja do proprio [governo do]
Estado, na Secretaria de Obras Publicas
[...]. Becherini também comprou chapas
antigas do velho Valério, Militao, Gaensly
etc. Guardou aquele patriménio todo. Ele
era muito amigo do Paulo. Um diaele[...]
propds ao Paulo comprar aquilo e o Paulo,
com aquele espirito dele, viu logo o valor
daquelas chapas de antes do século [XX],
fins do XIX e até 1930 e nessa época
estava sendo fundado o Departamento de
Cultural...]. E 0 Mério de Andrade mandou
transportar esses caixotes que estavam
em local tmido, muitos deles se perderam
totalmente, para a sede do Departamento
de Cultura que era um dos pavilhdes do
Mercado Municipal. E 14 ficaram pelo
menos em local seco. Mas ele - ndo sei
se inspirado por esse patrimdénio
iconografico valiosissimo - ao organizar
o Departamento, cria o Servi¢co de
Iconografia [...]. Muita gente perguntava o
gue significava iconografia, inclusive eu,
gue ndo sabia direito o que era, e ele
[Mario] me dava explicagdes. Nomeou-me
pra la. [...] Eu comecei, entdo, a
desencaixotar aquilo e fiquei deslumbrado
com aquelas fotografias lindas — até hoje
sou, bem enquadradas, de uma nitidez
absoluta. Aquelas objetivas antigas faziam
milagres! Tive a idéia, entdo, de mandar
fazer um resguardo, um maével exclusivo
sO para elas. Imaginei gavetdes de acido
inoxidavel de arquivos, com ranhuras para
elas serem classificadas sem que umas
tocassem nas outras, para ter ventilagao,
evitar mofo e o contato com a gelatina
muitas vezes em decomposicao.

(Depoimento MIS)

Como chefe da Secao de Iconografia,
assume a tarefa de recuperar e organizar essa
documentacao antiga; ademais, caberia a ele
o trabalho de registro fotografico e filmico das

atividades desenvolvidas pelo D.C.R. e pela
propria administracdo municipal, de modo que
se formasse e estruturasse um acervo
consistente dessa variada producao
(KOSSOY, 2004, p.436). Além da
preocupacdo em documentar obras e politicas
culturais, fazia parte das preocupacdes do
“administradores modernistas” - o diretor do
Departamento Mario de Andrade e do diretor
da Divisdo de Documentacédo Social e
Historica, Sérgio Milliet (cunhado de Benedito)
- documentar aspectos sociais, étnicos e
condicdes de vida existentes na Cidade de
Sao Paulo . Desta maneira, documentam-
se através de fotografias e em imagens
filmicas varios aspectos, por exemplo, dos
parques infantis: atividades pedagogicas e
assistenciais, instalacdes e perfil das criancas
usuérias (MACHADO JR, 2004, 494).

A respeito das fotografias e videos
gue B. J. Duarte teria produzido entre 1935-
38, a pedido dos “ilustrados” e dos
“administradores modernistas” da Prefeitura,
a atual Secéao Arquivo de Negativos (antiga
Secdo de Iconografia) da Secretaria
Municipal de Cultura informou que ainda ndo
existe um levantamento sistematico de sua
producao fotogréfica, dai a dificuldade em ser
ter um nimero exato da mesma. Contudo, ha
a possibilidade de estimar-se a quantidade
dessa producéo a partir de um levantamento
através de pesquisa no Acervo Digital do
Arquivo de Negativos da Divisao de
Iconografia e Museus, do Departamento do
Patrimdnio Histérico da Secretaria Municipal
de Cultura**. Esta feita, chega-se ao numero
de 904 (novecentos e quatro) fotografias

13 Parte dessa producéo pode ser conferidas no site Biblioteca Multimidia do Instituto Embratel através do
endereco http://200.244.52.177/embratel/main/mediaview/homepage?context=embratel . Procurar por
Benedito Junqueira Duarte em “pesquisa avangada”. Vale lembrar que o crédito das imagens € da “Divisao
de Iconografia e Museus do DPH” e ndo da “Biblioteca Mario de Andrade”, conforme consta no site.

4 PMSP/SMC/DPH/DIM/Secao Arquivo de Negativos. Este acervo ndo esta disponivel pela Internet, e sim para

consulta local.
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cadastradas no interregno de 1935-38, cujas
tematicas abordam desde o registro de
monumentos histoéricos espalhados pela
cidade, vistas aéreas, igrejas e casardes
antigos, institutos educacionais (Escola
Normal, Faculdade de Direito do Largo de S.
Francisco e Escola de Comércio), grandes
edificacdes (edificios Martineli, Nho-nhé
Magalhdes, da Caixa Econdémica Federal,
Pirapitingui, Estacéo da Luz etc). A partir desta
sondagem, notamos a visibilidade que os
“llustrados” pretenderam dar as instituicoes
e programas dos ambitos dos governos
estadual e municipal: a Penitenciaria e o
Banco do Estado, reformas urbanas,
Orquidario do Estado, Viveiro Municipal,
Biblioteca e Discoteca Publica, Biblioteca
Circulante, corticos e os espaco de educacao
formal (Faculdade de Direito do Largo de Sao
Francisco, Escola Normal Caetano de
Campos e grupos escolares) e os extra-
escolares (parques infantis).

Dentre essa documentacao
iconogréfica disponivel, uma grande parcela
€ pertinente aos pargues infantis. Deste total,
263 referem-se ao registro dos parques
infantis da Lapa, Ipiranga e D.Pedro II,
totalizando 29% das imagens fotograficas
encomendadas pelo D.C.R. nesse periodo.
Este percentual reflete a importancia dada a
estes espacos educativos extra-escolares
junto ao projeto politico dos gestores
“llustrados” e modernistas da Prefeitura da
Cidade de Sé&ao Paulo. Torna-se
imprescindivel lembrar que, além dessas
fotografias, B. J. Duarte teria dirigido, em
1936, um curta-metragem intitulado Parques
Infantis de S&o Paulo - o que reforcaria a idéia
de que, sob a encomenda dos gestores do
D.C.R.., o fotégrafo-cinegrafista teria
produzido um importante conjunto de

15 Acto n. 861 de 30 de maio de 1935".0p. cit, p. 235.

8 Fonte: CENS/I ; JIMS/OESP ; 15.10.1936.23

iconografias sobre a educag¢ao municipal de
modo que se desse grande visibilidade a um
dos pontos estratégicos do projeto politico
“ilustrado”, ou seja, as politicas educacionais
desenvolvidas no ambito do Departamento.

Outrossim, tais parques eram
considerados o projeto mais relevante da
Divisdo de educacéo e Recreios. Instalados
nesses bairros operarios, tendo como
frequentadores os filhos de trabalhadores,
objetivavam *“collaborar na obra de
preservacao e de previsdo social e contribuir
para a educacéao hygienica das criangas” °.
Vistos como “instituicdes extra-escolares”,
posto que funcionaria como complemento a
educacédo oferecida nos grupos escolares
para criangas pobres, teria como finalidade
“trazer ao conhecimento da crianca os
elementos da vida fisica, moral e intelectual,
sob forma exclusivamente recreativa”

(MIRANDA, 1936).

O cinema e a fotografia construindo a
imagem da educacdo na ‘Paulicéia’
“ilustrada”. A contribuicéo de B. J. Duarte.

O curta-metragem Parques Infantis
de Sao Paulo, editado em preto e branco,
com doze minutos de duracao
aproximadamente, produzido em filme de 35
mm e sonorizado - o que deve ter exigido
consideravel gasto financeiro por parte do
D.C.R. ja que, segundo o proéprio fotografo-
cinegrafista, utilizar tais recursos técnicos
neste momento demandava custos altos. Em
setembro do mesmo ano, o curta sofreria
intervencdes da censura do governo Vargas
16 "contudo nao impediria de ser exibido na
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Sala Odeon, em S&o Paulo, e no Rio de

Janeiro, no Plaza'’.

Os créditos que aparecem no inicio
do curta-metragem sao reservados ao
D.C.R. e ao Diretor da Divisao de Educacéo
e Recreios, Nicanor de Miranda. Ao som de
“O Quinteto”, do compositor Carlos Gomes,
um locutor ndo identificado narra como seria
a rotina das criangas frequentadoras dos

parques infantis:

Ao entrarem, sao 0S pequenos
submetidos previamente a uma inspecao
médica, isolando-se os portadores de
moléstias contagiosas e dando-lhes
assisténcia. Apés a matricula, cada
crianca tem uma ficha médica,
psicoldgica e social. As primeiras horas
damanh@ e as dltimas da tarde realizam-
se aulas de educacéao fisica por
instrutores especializados. Eis aqui 0os
pequenos e seus movimentos.

Durante a aula e ap0s esta, alguns jogos
infantis cuidadosamente escolhidos e
organizados e que tanta alegria trazem
aos petizes. Muitas das criancas que
freqlientam os parques séo vitimas de
uma alimentacdo deficiente.
Departamento de Cultura estuda
carinhosamente este problema e eis o
gue é feito para remediar este mal
[distribuicdo de copo com leite].

As criangas ndo devem ficar expostas
horas seguidas ao sol, pois é sabido que
0 sol em excesso, ao invés de beneficiar,

prejudica a salde.

A sombra dos galpdes ou das arvores,
praticam jogos tranquilos e recreacdes

educativas.

No parque, as criancas também
trabalham, se trabalham! Trabalham como
se estivesse jogando com a mesma
espontaneidade e o mesmo prazer.
Trabalham como se estivessem

brincando!

Entre as primeiras necessidades das
criangas que vivem na metrépole estao

o are o sol.

A recreacao por meio de aparelhos é uma
das mais apreciadas. O instinto de

7 Fonte: Arquivo Cinemateca Brasileira

Aula de ginastica em parque infantil, 1937.
Autor: B. J. Duarte.
Acervo: IEB/USP.

balancar € comum as criancas de todas
as idades e de todos os paises...

Que prazer a agua proporciona a crianca!
Além de ser a natacdo um esplendido
exercicio, é o esporte higiénico por
exceléncia. Além de 800 copos com leite
distribuidos diariamente, a assisténcia
alimentar é acrescida de frutas. Com qué
gosto as criancas as saboreiam!
Visitando os filtros distribuidores de agua
para a cidade de Sao Paulo,
periodicamente sao levadas a efeito
excursfes as fabricas, ao parque da
industria animal, ao Museu do Ipiranga,
as usinas de leite e a outros logradouros,
de cuja visita 0s pequenos possam tirar
proveito intelectual. Especial cuidado
merece as atividades draméticas. Eis
aqui uma cena da Nau Catarineta, bailado
tradicional popular inteiramente
esquecido em Sdo Paulo e que o
Departamento de Cultura esta fazendo
renascer no seio do povo.

Cada atividades ritmicas incluem-se
também na organizacdo geral do
Servico. Além de ser um complemento
da cultura fisica, elas educam a atitude
e o gesto.

Todos os meses realizam-se festivais que
visam estreitar a camaradagem entre 0s
pequenos dos Vvarios parques.
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Transportados em bondes, aproveitam
também para fazer um lindo passeio pela
cidade pois muitas destas criancas
jamais sairam do seu bairro (Acervo:
Cinemateca Brasileira).

Bailado Nau Catarineta no Parque Infantil D. Pedro
[l. Fotografo: B. J. Duarte. Revista Sdo Paulo,
1936, vol 5.

As imagens expostas acima nao
foram tomadas a partir dos fotogramas do
documentério, contudo, dialogam com as
imagens filmicas na medida em que o olhar
B. J. Duarte busca manter uma similitude nos
discursos das imagens fotografica e filmica.
Em paralelo ao texto proferido (de possivel
autoria do diretor da Divisdo de Educacéo,
Nicanor de Miranda), o olhar de Benedito
pretendeu apresentar os parques infantis —
utilizando, para tanto, de seu requintado
repertorio estético adquirido na Franca e em
Sao Paulo — como um espaco onde a
recreacdo, o cuidado e a educacao eram
praticas diarias e indissociaveis: assisténcia
médica e pedagdgica de profissionais
habilitados as criancas parqueana: exames
fisicos e antropomeétricos, alimentacéo a base
de frutas e leite, a pratica da cultura fisica e
do folclore brasileiro através do teatro ou da
musica. Observa-se, por outro lado, a
pouquissima énfase que o fotégrafo-
cinegrafista reserva a figura das educadoras
sanitarias, cuja presenca € quase

desapercebida ao longo do documentario.

Um outro aspecto interessante da
selecéo operada pelo olhar de B. J. Duarte
seria com relacdo aos momentos de
ludicidade nos parques. Aimpressao que nos
fica € a de que os meninos gozariam de
maior reserva de momentos ladicos se
comparados aos das meninas. Nas cenas
gue mostram brincadeiras e banho de
piscina, predominam a figura masculina,
embora conste a presencga feminina em
menor quantidade. Além disso, o olhar do
cinegrafista mostra que a menina parqueana
era educada para executar habilidades
domeésticas: tricO, croché, bordado etc. No
gue toca aos tipos étnicos das criancas
parqueanas registradas, nota-se presenca
predominante das criancgas de pele branca.

Se, do ponto de vista socioldgico, o
olhar de Benedito acabou por revelar a
predominancia de criancas brancas e do sexo
masculino nos pargues, tal panorama ja fora
percebido e até mesmo levantado pelo
técnico de pesquisas sociais da Divisédo de
Documentacéo Social e Histéricado D.C.R.,
Samuel H. Lowrie, em um estudo em que trata
da ascendéncia das criancas frequentadoras
dos parques infantis, publicado na Revista do
Arquivo Municipal em 1937, no qual
pretendeu mostrar estatisticamente tal
situacdo: em 1937, se a porcentagem de
criancas parqueanas do sexo masculino
63%, a do sexo feminino era de apenas 37%;
com relagéo ao percentual em relacéo a ‘cor
da pele’ dessas criancas, 97% foram
registradas como “brancas” e 3%, como
“parda” ou “negras” (LOWRIE, 1937). Isto
posto, notamos uma certa confluéncia dos
olhares de S. Lowrie e do fotografo.

No tocante as fotografias que B. J.
Duarte teria registrado sobre os parques
infantis, podemos perceber a intrigante
selecdo das tematicas operadas por seu
olhar. O Quadro 1 procura mostrar, do ponto
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de vista quantitativo, as tematicas registradas
pelo fotégrafo:

Este quadro nos convida ainferir que
B. J. Duarte, operando sob ordem do D.C.R.,
procurou dar maior visibilidade ao Parque
Infantil D. Pedro Il. Contudo, essa afirmacao
tem de ser feita com extrema cautela, posto
gue estamos nos baseando numa
documentagao que resistiu enquanto acervo
municipal. H4 muito, ainda, que se investigar
arespeito do numero de registros realizados
oficialmente pelo fotégrafo para, a partir dai,
se chegar a conclusao de que o D.C.R. teria
escolhido o D. Pedro Il para ser o “estandarte”
da educacao extra-escolares dos parques
infantis.

Com relacdo as tematicas
registradas, percebe-se que o fotografo
registrou em maior quantidade as atividades
relacionadas a cultura fisica (62 fotos),
seguida das atividades dramaticas (34 fotos),
refeicoes (30 fotos), brincadeiras livres (26
fotos) e orientadas (23 fotos). Numa
perspectiva mais ampla, a maior parte das
fotografias mostra as variadas atividades
pedagdgicas sendo realizada com as
criancas parqueanas: brincadeiras a partir de
diversificados objetos e suportes, praticas de
leitura, pintura e esportivas, entre outras. B.
J. Duarte procurou dar visibilidade as
atividades relacionadas a saude e higiene
do corpo das criancas, de modo que fizesse
remeter a idéia de “robusteza infantil” ou de
“eugenia”, pulsantes neste momento
historico.

Esta foi, de maneira bastante
sintetizada, a contribuicdo de B. J. Duarte
para campo da historia da educacgéo paulista.
Seu olhar refinado por conta de sua
experiéncia na fotografia artistica e, em
seguida, no fotojornalismo, capturou diversos
aspectos da cultura e dos fazeres escolares
dos parques infantis, durante a
administragcdo de Mario de Andrade no

Departamento de Cultura e Recreagao.

Em meados da década de 1930,
assume papéis simultaneos em instancias
“llustradas” diferentes: como “cacador de
imagens”, a busca frenética por registrar o
crescimento e o dinamismo cultural-
econdmico da ‘Paulicéia’, ao sabor do desejo
de seus contratantes; como “artista”, a luta
pela valorizagcdo da fotografia enquanto
manifestacédo artistica e o descontentamento
em ver sua “arte monocrémica” desprezada
por setores do movimento modernista,
calcados na “arte” de Di Cavalcanti, Candido
Portinari, Lasar Segall, Vitor Brecheret, Tarsila
do Amaral entre outros. Tal descaso para com
a fotografia levaria B. J. Duarte, ao lado de
Eduardo Salvatore, Thomas Farkas, José
Medina, Randolfo Homem de Mello etc, a
criarem, em 1939, um espaco que
aglutinasse interessados e profissionais em
nome da “arte fotografica”: o Foto Clube
Bandeirantes (que se transformaria, em
1945, no Foto-Cine Clube Bandeirantes).
Por tudo isso, torna-se relevante a
contribuicéo de para a histdria da fotografia
brasileira (KOSSOY, op. cit., 437).

Benedito ndo concebia sua
producdo como um simples registro historico
sobre algo. Percebia as imagens fotograficas
e filmicas como uma manifestacao artistica,
como obra de arte, a busca da “composicao
bem equilibrada”, ou “a maciez de um ‘flou’
numa paisagem bem ‘angulada’. Desta
maneira, B. J. Duarte ndo s6 compde a
imagem educacional na condicdo de
funcionario publico, mas na de um artista
diante de sua obra: a preocupacdo na
composicao dos elementos na imagem, as
funcdes dos angulos e das formas, tomadas
de baixo para cima, a énfase na
expressividade dos sujeitos capturados,
principalmente ao se tratar de criangas. Foi
com este refinamento do olhar que o
fotografo-cinegrafista construiu sua narrativa
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TEMATICA DAS FOTOGRAFIAS — POR PARQUE INFANTIL

Teméticaregistrada P.1.* D.Pedrc
Atividade: ginéastica 45
Apresentacfes: danga e teatro 27
Refeicdes 7
Atividades brincadeiraslivresc/ ou § gparelhos 20
Atividade: brincadeiras orientadas 19
Atividade: natagao 10
Testes e exames médicos 11
Grupo de criangas 8
Atividade: jogos de tabuleiro -
Diretoriainfantil do Parque Infantil 1
Atividade: jogos esportivos 4
Jardinagem -
Atividade: leitura 2
Enfase - criangas estrangeiras 2
Atividade: blocos |6gicos de madeira -
Prédio / instalagGes fisicas 2
Atividade: desenho e pintura 3

* P.I. = Parque Infantil
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iconografica acerca das politicas olhares sobre aspectos de culturas
educacionais do D.C.R. escolares e de praticas, bem como a
respeito das representacdes de politicas
educacionais cuidadosamente construidas
pela agéncia ou instancia contratante e,
sobretudo, pelo olho que opera por detras
da camera.

Portanto, é preciso reconhecer a
importante contribuicdo da producéao
iconogréfica de B. J. Duarte como fonte para
a historia da educacdo em Séao Paulo, na
medida em que ela possibilita multiplos
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