1 TEEEE @® | I | [

O GENERO PARODIA EM SALA DE AULA
Alan Caldas Simobes*
RESUMO

Nas ultimas décadas temos visto que as teorias de ensino e aprendizagem
tém buscado abordagens pedagdgicas que valorizem a participagao
ativa do aluno em sala de aula, de modo a tornar a aprendizagem
estimulante e significativa. Nesse sentido, professores vém buscando
abordar conteudos tradicionais do ensino de lingua portuguesa através
de propostas criativas. No que se refere a produgao textual, entendemos
que uma forma de se construir propostas criativas € através do uso de
abordagens multidisciplinares. Dentro desta perspectiva, em nossa
exposicao, apresentaremos praticas de producao textual que utilizam
0 género parddia como instrumento de ensino. Assim, ilustramos tal
processo com duas musicas da midia. Ressaltamos que a intersecgao
lingua portuguesa e musica € bastante comum nas aulas de linguas,
embora muitas vezes, aspectos relacionados a linguagem musical ndo
sejam explorados, talvez por falta de instrumentos didaticos apropriados.
De nossa abordagem, concluimos que praticas multidisciplinares, em
especial as que conjugam a area de lingua portuguesa e musica, tendem
a ser fonte de estimulo para produgao textual. Ao produzirem o género
parédia os alunos podem observar ainda que a lingua portuguesa nao
se pauta em construgdes rigidas ou fechadas, mas que com ela, pode-
se criar, aprender e se divertir.

Palavras-chave: Género textual parddia. Praticas de ensino.
Abordagem multidisciplinar.

ABSTRACT

In recent decades we have seen that the theories of teaching and
learning has sought pedagogical approaches that enhance the student’s
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active participation in the classroom to make learning exciting and
meaningful. In this sense, teachers have sought to address traditional
content of teaching English through creative proposals. As regards the
production textual understood that one way of constructing creative
proposals is through the use of multidisciplinary. Within this perspective,
in our exposition, we will present practices of textual production that
use genre parody as a teaching tool. Thus, we illustrate this process
with two songs from the media. We emphasize that the intersection
Portuguese language and music is quite common in language classes,
but often, aspects related to the musical language are not exploited,
perhaps for lack of appropriate teaching tools. In our approach, we
conclude that multidisciplinary practices, especially those that combine
the area of Portuguese language and music, they tend to be a source of
encouragement for textual production. By producing the genre parody
students can also observe that the Portuguese language is not based on
rigid or closed buildings, but with it, you can create, learn and have fun.

Keywords: genre parody, teaching practices, multidisciplinary approach;
1 Introducao

Nas ultimas décadas temos visto que as teorias de ensino e
aprendizagem tém buscado abordagens que valorizem a participacao
ativa do aluno em sala de aula, de modo a tornar a aprendizagem
estimulante e significativa’. Mas, afinal, como realizar uma pratica
educativa estimulante, que os alunos gostem, admirem e queiram
realiza-la sem reclamacgées ou desmotivagcdes? No nosso caso, como
ensinar conteudos de lingua portuguesa de maneira leve e descontraida?

Antes de encaminharmos nossas questbes de pesquisa, cabe-
nos aqui realizar um pequeno panorama tedrico-descritivo sobre
as relagdes professor-aluno na pratica educativa. Entendemos que
elucidar esta relagcado é uma atividade relevante para o entendimento
de toda e qualquer pratica pedagdgica, seja ela de lingua portuguesa
ou de qualquer outra disciplina curricular. Esta agdo, como veremos
mais a frente, sera importante para o entendimento de nossa proposta
de criativa de ensino, uma vez que ela tem como inspiragdo uma
filosofia educacional bastante especifica, a pedagogia critico social
dos conteudos.

" Segundo os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (BRASIL,

1999, p. 104): “[...] a aprendizagem significativa pressupde a existéncia de um
referencial que permita aos alunos identificar e se identificar com as questdes
propostas.”
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Feitas as nossas ressalvas iniciais, podemos dizer, ainda em
senso comum, que quando pensamos em educagao uma das primeiras
palavras que nos vem a mente € escola, ou, possivelmente, as palavras
professor ou aluno. Essa, portanto, € a base de todo o processo
educativo: a escola, que contém os professores (e outros gestores,
embora ndo muito lembrados) e os alunos. Aqui ndo queremos dizer que
somente existe educagao na escola com a presenca de um professor
ou de um aluno. Aqui enfatizamos que somente existe educacao na
medida em que existe um sujeito que aprende e outro que ensina,
independente do local em que este processo ocorra. Nesse caso, 0
ser que ensina pode ser professor, coordenador ou diretor € o ser que
aprende pode ser aluno; da mesma forma que o ser que ensina pode
ser o diretor ou coordenador e o ser que aprende pode ser o professor.

Apesar dessas consideragdes, em muitos casos, a este ser que
ensina chamamos de professor e a este ser que aprende chamamos de
aluno. Essa concepcao de ensino é a chamada concepgao tradicional
de educacédo, onde ha um sujeito (professor) que detém todo o saber
e outro sujeito (aluno) que representa um vaso a ser preenchido pelo
conhecimento que sera depositado pelo professor (ou outro). A propria
etimologia da palavra aluno, derivada do latim alumnus (MONIZ, 2001),
que significa sem luz, reforca a imagem de um sujeito que nasce
sem conhecimento (luz), e, a partir do momento em que este entra
em contato com o professor, do latim professore (MONIS, 2001), que
significa aquele que faz declaragdes, comecga a receber luz e deixar de
ser vazio ou nao iluminado.

Dentro desta concepcéo existem somente duas figuras no
processo educativo: o professor, ser que ensina; € o aluno, ser que
aprende. Essas figuras permeiam todas as disciplinas escolares, a
comecar pelas mais basicas, como o portugués e a matematica.

Essa é a concepcao tradicional de processo educativo. E ela que
tem ancorado as praticas de ensino atuais e, como sabemos, pensar a
educacgao dessa forma é limitar seu desenvolvimento, impedindo que
professores e alunos desenvolvam uma capacidade critica e reflexiva
frente a realidade.

Pautados nessa situacao, apresentaremos em nossa exposicao
uma pratica de ensino de lingua portuguesa que tenha como foco
a producao textual. Ela é de inspiragao critica-social de conteudos
(SAVIANI, 2008), e, seguindo indica¢des dos PCN de lingua portuguesa
(BRASIL, 1997) e também as indicagdes dos PCN Musica (BRASIL,
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1997a, 1998), se desenvolvera a partir do género parddia, a fim de
instrumentalizar o ensino de conteudos musicais e de praticas de
linguagem em sala de aula. Escolhemos tal género, uma vez que
essa intersecdo € bastante comum nas aulas de lingua materna ou
estrangeira, mas, muitas vezes, aspectos relacionados a linguagem
musical ndo sao desenvolvidos, talvez por falta de instrumentos
didaticos apropriados. Nossa proposta, entdo, € uma sugestao criativa
que pretende encaminhar essa demanda educativa, ao se pautar
em filosofias educacionais nao tradicionais e utilizando estratégias
multidisciplinares de aproximagao disciplinar (ANTOLI, 1998; FAZENDA,
1998; JAPIASSU, 1976).

Tendo como foco os objetivos acima, dividiremos a nossa
discussado em dois momentos: (a) a apresentacéo de nosso referencial
tedrico-metodologico, onde apresentaremos discussdes referentes
a filosofia educacional, o ensino de lingua portuguesa articulado a
musica; e (b) nossa proposta de ensino de produgéao textual que teve
como foco o género parddia. Ao final de nossas exposigcoes teceremos
consideracdes sobre o assunto.

2 Filosofias educacionais, ensino de lingua portuguesa e de
conteudos musicais

Nossa fala inicial partiu da descricao mais comum e conhecida
concepgao de ensino, a tradicional. Entretanto, como sabemos, ha
muitas outras concepgdes de ensino. Essa segao pretende discorrer
sobre tais filosofias e indicar a que subsidiara a criagcdo de nossas
estratégias de ensino.

Ja tendo citado a concepcao tradicional, falaremos um pouco
agora sobre a concepgao de ensino progressista. Essa concepcéao
€ inspirada pelo pensamento de Dewey (1933), que traz ao mundo
a concepcao do individuo que é mutavel e constréi o conhecimento.
Dessa maneira, o professor passa de dono do saber a personagem
coadjuvante no processo de ensino e aprendizagem.

Libaneo (1985) apresenta uma classificagdo das tendéncias
pedagdgicas na pratica escolar que levam em consideragao critérios
de posigao frente a condicionantes sociopoliticos. Assim, segundo tal
classificagao, as tendéncias pedagdgicas se dividem em dois grandes
grupos: a Tendéncia Liberal e a Tendéncia Progressista.
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Cada um destes grupos, seja liberal ou progressista, possui suas
respectivas ramificacbes, a saber:
Figura 1 — Tendéncias pedagodgicas
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Libaneo (1985) descreve cada uma das ramificagdes acima (Figura 1),
enfatizando o papel da escola; os contelidos de ensino; os métodos; a relagao
professor-aluno; os pressupostos de aprendizagem; e as manifestagbes
da pratica escolar. Para o nosso estudo resgataremos aqui somente as
concepgdes que resumem a relagdo professor-aluno (Tabela 1).

Tabela 1 — Relagao professor-aluno frente as tendéncias pedagoégicas
na pratica escolar, segundo Libaneo (1985)

Filosofia Educaci

Relac

profe —aluno

Pedagogia Liberal Tradicional

‘O foco do processo de ensino e aprendizagem € o professor.
‘O professor possul o conhecimento e representaa autoridade em sala
de aula (autoritarismo).

Pedagogia Liberal Renovada
Progressista

O foco do processo de ensino e aprendizagem & o aluno.
‘O papel do professor & de auxiliar o livre desenvolvimento do aluno.
ao professor nio cabe lugar privilegiado.

Pedagogia Liberal Renovada
nio diretiva

O foco do processo de ensino e aprendizagem € o aluno.
‘O professor deve se “ausentar” e respeitar o aluno,. sendo gue toda
intervencgdo do professor € vista como ameagadora.

Pedagogia Liberal
Tecnicista

O foco do pr sode ensino e aprendi
o aluno, & o meio/processo;

‘O professor & somente um clo entre o conhecimento cientifico e o
aluno, sendo que a este cabe um papel passivo, nio participando da
construgio de conhecimento.

nioé o professor nem

Pedagogia Progressista
Libertadora

Existe uma relagcio horizontal entre professor e aluno.

‘O professor desenvolve os processos pedagogicos em sala de aula se
adaptando as caracteristicas proprias de cada grupo.

O professor caminha junto com o aluno frente & conqguista dos
conhecimentos, apesar de em alguns momentos oferecer informagdes
mais sistematizadas.

Pedagogia Progressista
Libertaria

‘O professor e o aluno possuem papéis diferentes.

‘O professor & um orientador e catalizador do processo educacional,
em nenhum momento & visto como modelo unico a ser seguido.
O professor se pde a disposicio do aluno. mas sem impor suas
concepgdes ou ransformai-lo em objeto.

Pedagogia Progressista
Critico-social dos contenidos

O papel do adulto (professor) € insubstituivel. mas acentua-se a
participagio do aluno no processo.

‘O adulto (professor) possui mais experiéncia darealidade social eistwo
favorece a aguisigio de conhecimentos por parte dos alunos.

‘Os alunos nio podem aprender por si 56, necessitam de diretivas que
o professor oferece.
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Apesar do delineamento destas tendéncias pedagodgicas isto
nao assegura que o professor seja adepto de uma ou outra filosofia
educacional, na maior parte das vezes suas atuagdes se apresentam
como um misto de tendéncias, buscando-se aproveitar o que cada
uma apresenta de melhor, segundo a concepg¢ao de cada individuo
responsavel pela organizagéo do processo educativo (SAVIANI apud
LIBANEO, 1985).

Aqui entendemos que as relagdes entre professor e aluno
merecem uma atencao especial frente as pesquisas educacionais e
a frente a criagdo de estratégias de ensino, pois elas representam
um sistema complexo que envolve, ndo s6 a presencga das figuras
do professor, do aluno e da instituicdo escolar, mas também relacbes
sociais, culturais, politicas e econémicas.

Foi pensando nessa relagdo que buscamos aqui delinear
diversas concepgdes de ensino-aprendizagem. Toda vez que criamos
estratégias de ensino é importante pensarmos, ainda que minimamente,
que concepgao de ensino-aprendizagem subsidiou nossas praticas.
Ainda que outras pesquisas sejam necessarias para comprovar nossa
hipétese, podemos dizer que as concepgdes de ensino que tem como
foco o professor, parecem somente possibilitar a criagcao de estratégias
de ensino monodtonas, onde possivelmente nao ha o engajamento do
aluno. Por outro lado acreditamos que concepgdes de ensino que tem
como foco o aluno parecem possibilitar a criacdo de estratégias de
ensino dindmicas, onde ha o engajamento do aluno. Dessa forma, as
estratégias aqui desenvolvidas séo inspiradas?, em sua maior parte, em
uma tendéncia progressista, mais especificadamente uma pedagogia
critica-social dos conteudos, uma vez que nossa estratégia de ensino
se desenvolvera através da diretiva do professor, pois € ele que detém
0 conhecimento necessario para orientar os alunos rumo a aquisicao
de formas de saber mais elaboradas.

2 Dizemos inspiradas, pois sabemos que a corrente filoséfica critica-social dos
conteudos possui diretrizes proprias de atuagéo. Segundo Saviani (2008), a
pedagogia Historico-Critica, enquanto método dialético na educagao implica
a clareza dos determinantes sociais e a compreensao do grau em que as
contradigbes da sociedade se apresentam na educagao. Dessa forma é
preciso se posicionar diante das visdes ambiguas educativas para perceber
claramente qual é a direcao que cabe imprimir a questao educacional. Aqui
buscamos uma pratica educacional que se harmonize com as necessidades
e realidade do educando, para que este, apds instrumentalizagao, possa
atuar de forma critica e transformadora frente a sociedade. Passos didaticos
sistematizados sobre a pedagogia histérico-critica podem ser consultados
no trabalho desenvolvido por Gasparin (2011).
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Tendo como método essa diretiva, passaremos agora a observar
como tem se desenvolvido o ensino de lingua portuguesa no ciclo
Basico. Segundo os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) para o
ensino de Lingua Portuguesa (BRASIL, 1997, p. 15),

[...] o dominio da lingua, oral e escrita, € fundamental para
a participagao social efetiva, pois € por meio dela que o
homem se comunica, tem acesso a informagéo, expressa
e defende pontos de vista, partilha ou constroi visdes de
mundo, produz conhecimento. Por isso, ao ensina-la, a
escola tem a responsabilidade de garantir a todos os seus
alunos o acesso aos saberes linguisticos, necessarios
para o exercicio da cidadania, direito inalienavel de todos.
(BRASIL, 1997, p. 15).

Sabemos que o dominio da lingua, seja ela oral ou escrita, é
fundamental para vida em sociedade, entretanto devemos observar quais
sdo os recursos didaticos e estratégias de ensino que os professores
de lingua portuguesa tém utilizado no ambiente escolar para tornar os
processos de ensino e aprendizagem mais significativos e atraentes
para o aluno. Como ja dissemos na introducao deste artigo, € muito
comum a utilizacdo da musica em sala de aula. Nao é dificil observar
a musica nas aulas de literatura, ao se ler poesias, ou a musica nas
aulas de producao de texto, como tema de redagdes. Podemos entender
essa articulagao entre lingua portuguesa e os conteudos musicais como
uma abordagem multidisciplinar * (JAPIASSU, 1976; POMBO, 2004).
E por meio dessa abordagem que resolvemos desenvolver nossas
estratégias de ensino.

Diante dessas duas escolhas metodoldgicas, por um corrente
filosofica progressista e por uma pratica multidisciplinar entre lingua
portuguesa e musica, basta-nos agora pensar que conteudos

3 O termo interdisciplinaridades possui carater polissémico, nao existindo
consenso entre os autores que utilizam esta classificagdo. Adotaremos
aqui a seguinte classificagao: (a) disciplina — representa o ramo do saber,
como componente curricular (POMBO, 2004); (b) Multidisciplinaridade/
Pluridisciplinaridade — ambas as palavras sdo sinénimos (POMBO, 2004),
adotaremos em nosso texto o termo multidisciplinaridade, e representam
uma agao simultdnea que reune em torno de uma tematica comum diversas
disciplinas (JAPIASSU, 1976); (c) Interdisciplinaridade — pressupde uma
cooperagao dialdgica coordenada entre disciplinas (JAPIASSU, 1976), onde
implica a transferéncia de leis de uma disciplina para outra, originando,
em alguns casos, um novo corpo disciplinar (ZABALA, 2002); e (d)
Transdisciplinaridade — representa uma agao coordenada de todas as
disciplinas e interdisciplinas do sistema disciplinar sob uma base axiomatica
geral. Tal integracdo permite uma analise e interpretacdo em contextos
amplos e gerais, o que permite uma interpretacao holistica dos fatos ou
fendmenos observados (JAPIASSU, 1976).
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desenvolveremos nossa pratica educativa. Percebemos, em nossa
pratica como professor de musica, em didlogo constante com
professores de lingua portuguesa e de artes, que a maior dificuldade do
professor & desenvolver estratégias de ensino para producao textual.
Muitas vezes o professor elege temas do cotidiano, dos noticiarios ou
das literaturas para a producgao textual. Mas de fato, como deve ser a
producao textual no ensino de lingua portuguesa?

Os PCN de lingua portuguesa (BRASIL, 1997) sugerem que o
trabalho em sala de aula, desenvolva-se com base na utilizagéo dos
géneros textuais, sejam eles orais ou escritos, concepgao esta também
compartilhada por Marcuschi (2008) e Pietri (2007). S&o, portanto, os
géneros textuais instrumentos tedrico-metodolégicos para o trabalho
com as praticas de linguagem em sala de aula. Sao

[...] os géneros textuais, formas verbais orais ou escritas
que resultam de enunciados produzidos em sociedade e,
no ambito do ensino e aprendizagem de portugués, sao
vias de acesso ao letramento, propde-se que, no ensino, as
atencdes esteja voltadas para os textos que encontramos
em nossa vida diaria com padrbes socio-comunicativos,
objetivos enunciativos e estilos concretamente realizados
por forgas histéricas, sociais, institucionais e tecnolégicas.
Assim, a concepgao de género diz respeito a forma, ao
conteudo, aos propésitos comunicativos e ao seu percurso
social. O género textual reflete todo o processo social
envolvido na comunicagao que encerra. (DELL'ISOLA,
2007, p. 19).

Dessa forma, sdo inumeras as possibilidades que se apresentam
ao professor no momento de decidir sobre qual, ou quais, géneros
textuais levar para sala de aula. Entendemos que, neste processo
de escolha/selecao, devemos considerar, nao somente os gostos e
objetivos educacionais do professor que dirige o processo educacional
em sala de aula, mas também os gostos e interesses dos alunos.

Nesse sentido sugerimos, neste presente artigo, o trabalho textual
com o género parddia*, que pode muito bem abarcar nossa pratica
multidisciplinar entre lingua portuguesa e musica.

Na préxima segdo, portanto, iremos apresentar o género parodia
€ nossas estratégias de ensino para ele.

4 Segundo a lei brasileira sobre direitos autorais, Lei 9.610/98 Art. 47, sao
livres as parafrases e parddias que nao forem verdadeiras reprodugdes da
obra originaria nem |he implicarem descrédito.
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3 Estratégias de ensino com o género pardédia: articulando letra
e musica

Antes de apresentarmos nossa pratica de ensino com o0 género
parodia, cabe-nos pensar sobre a parddia. A parddia pode ser definida
como um género textual que possui em sua esséncia o processo de
intertextualidade. Tal processo ocorre quando, “[...] um texto, esta
inserido em outro texto (intertexto) anteriormente produzido, que faz parte
da memodria social de uma coletividade” (KOCH; ELIAS, 2011, p. 86).

Dessa forma, podemos entender que o género parddia se
caracteriza como uma forma de intertextualidade, implicita (KOCH,;
ELIAS, 2011, 2011a; KOCH, 2011b). Ou seja, cabe ao interlocutor
recuperar em sua memaria social os elementos que darao sentido ao
texto. No caso de uma parédia musical, escreve-se um novo texto (letra)
para uma musica ja conhecida, mantendo-se seus aspectos melddicos,
harménicos e ritmicos, ou variando-se apenas pequenos elementos
para melhor atender a métrica da cancdo. Entretanto, neste processo
de reescrita, altera-se o sentido do texto, na maior parte das vezes para
gerar um efeito cdmico, provocativo ou de intersegéo a algum tema que
esteja em alta em determinado contexto politico, histérico ou social. Por
conseguinte, cabe ao interlocutor o conhecimento dos diversos tipos de
relagdes que este texto mantém com outros textos, a fim de se alcangar
os efeitos estilisticos desejados.

A seguir, apresentamos algumas estratégias de ensino de
producédo textual que tém como base o género parddia. Sabemos que
alguns professores podem sentir-se desconfortaveis ao utilizar elementos
de outras disciplinas que nao as de sua formagao especifica, como no
caso da intercess&o entre as disciplinas musica e lingua portuguesa.
Entretanto, em nossa abordagem, ofereceremos elementos que
auxiliem essa aproximacao multidisciplinar de forma simples, aplicavel
e proveitosa para a ampliacdo do processo de ensino e aprendizagem
em sala de aula.

No cotidiano escolar é facil observar como os alunos sao criativos
e, em diversos momentos, criam rimas, jogos de palavras, € até mesmo
parodias, para divertir seus colegas e professores. Pensando nessas
cenas cotidianas da escola é que elaboramos as estratégias de ensino
com o género parddia, descritas abaixo.

Como primeiro movimento didatico, assinalamos que o professor
deve conhecer a realidade musical de seu aluno, ou seja, deve saber
0 que esta em seu entorno musical, que bandas e géneros musicais
séo de sua preferéncia ou gosto. Esta atividade pode ser desenvolvida
através de uma roda de conversa ou através da producdo de um
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pequeno texto com a seguinte tematica: Que musicas costumo ouvir
em casa?; ou ainda, Que musicas carrego em meu MP3 agora?; entre
outras possibilidades. O principal é descobri que tipo de musicas, grupos
musicais ou estilos musicais, agradam o aluno.

Muitos podem se surpreender com esta atividade, pois, em nossa
pratica, ao realizarmos esta atividade com alunos de ensino médio,
encontramos respostas diferentes das que imaginavamos. A maior parte
dos alunos pode gostar de rock e sertanejo, diferente de nossa suposi¢ao
que poderia ser funk e/ou pagode. Vale ressaltar que independente do
estilo musical escolhido a musica a ser trabalhada deve ser, de maneira
geral, conhecida por todos os alunos. Pode-se escolher musicas que
estdo na midia ou na moda, como por exemplo, as musica do cantor
Luan Santana, Paula Fernandes, Belo, entre outros, lembrando que os
alunos devem gostar dos grupos musicais escolhidos.

Esta atividade foi pensada para alunos do segundo segmento
do ensino fundamental (6° ao 9° ano) e ensino médio (1° ao 3° ano).
Entretanto, variacdes da mesma podem ser possiveis, em menor escala,
em diferentes niveis de ensino.

Conforme ja mencionado, o professor deve realizar uma breve
pesquisa entre os alunos, a fim de identificar quais sdo os grupos
musicais, estilos ou musicas de seu agrado. De posse dessas
informacgdes ele escolhera uma musica que sera o objeto de estudo/
trabalho em sala de aula.

Apoés a conclusao da desta primeira fase, o professor realizara
a leitura e andlise do texto com seus alunos em sala de aula. Nessa
leitura se evidenciara as partes ou estrofes da musica, bem como
suas possiveis assonancias, aliteragbes e rimas, o que concerne a
estruturagao da letra.

Como terceira fase, o professor apresentara exemplos de parddias,
e, consequentemente, uma exposicao sobre as caracteristicas do
género parddia. Pode-se, também, apresentar parédias produzidas por
outros alunos ou presentes na midia, como forma de estimular o aluno
a atividade que se seguira.

Como quarto momento sera apresentado a proposta de producao
textual utilizando o género parddia. Depois de selecionada a musica,
os alunos farao suas versoes de letra sob uma tematica escolhida pelo
professor. Tal tema pode também ser desenvolvido em conjunto com
outras disciplinas, como por exemplo, fazer uma parddia utilizando como
tematica o movimento iluminista do século XVIII, o que assinala um
processo multidisciplinar de interagéo entre as disciplinas Portugués e
Historia, ou ainda, pode-se fazer uma parddia que descreva o processo
de digestdo que ocorre no corpo humano, neste caso a intersegao
multidisciplinar se da com as disciplinas portugués e biologia, entre
outras possibilidades.
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Por fim, espera-se que o aluno faga um novo texto para uma musica
ja existente. Durante este processo de escrita, varios aspectos inerentes
a linguagem poética e musical serdo abordados, tais como a busca por
uma quadratura e métrica® semelhante a musica original, a formagao
de rimas e organizagao/disposi¢cao de frases na mesma estrutura do
original. Tais atividades requerem n&o apenas competéncias do dominio
da lingua, mas também, do dominio musical, ambas estimulando a
criatividade em um processo de aprendizado significativo para o aluno.

Pode nao parecer, mas o género parddia esta muito presente em
nosso cotidiano. O professor, a titulo de ilustragéo, pode trazer para sua
sala de aula alguns exemplos, a fim de expor o aluno ao género parddia.
Em margo de 2012, a Lideranga Capitalizagao, colocou no ar sua nova
campanha publicitaria, a Tele Sena de Pascoa, veiculada pela emissora
SBT, com a participagao da banda Restart (Figura 2). A novidade desta
edicdo estava na premiacdo instantadnea, em que os consumidores
poderiam concorrer a viagens com acompanhante para Orlando (EUA),
além de casa, carros, motos, notebooks e prémios em dinheiro.

Figura 2 — Foto da banda Restart em atuagcdo em comercial da Tela Sena

5 A métrica é o estabelecimento de unidades ritmicas que descrevem
caracteristicas especificas de uma peca musical. Apds o seu estabelecimento,
podemos antecipar subsequentemente uma série de eventos/ataques que
extraimos da superficie ritmica da musica a medida que ela se estende no
tempo (LONDON, 2004).
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Com o slogan Tele Sena de Pascoa leva vocé e um acompanhante
para Orlando, foi produzido um comercial, em formato de video clipe,
com banda, apresentando uma parddia da musica Menina Estranha ,
cuja tematica remete aos prémios e possibilidades de premiacao da nova
Tele Sena. Segue abaixo o texto original da musica Menina Estranha e
sua versao em formato de parddia produzida para o comercial:

Tabela 2 — Menina Estranha, letra original e parddia

Menina estranha (texto original - Restart) Menina estranha (parddia — Tele Sena)

Eu conheci uma menina diferente Eu conheci uma Tele Sena diferente

Me apaixonei e foi assim tdo derepente Me apaixonei porque & pra gente como a gente
Nunca pensei que pudesse gostar Nunca pensei que pudesse viajar

De uma garota que s6 sabeme esnobar Ir pra Orlando pro meu senhorealizar

E elaja faz faculdade e eu aqui Da pra fazer faculdade ser feliz

Aprendendo a dirigir E aprendendoa dirigir

Nem sei se vou me formar Porque um carro eu vou ganhar

E ela diz que um garotinho assim Eu vou curtir uma Tele Sena assim

Que 56 quer se divertir Que di moto e pensa em mim

Nunca vai te conquistar Que legal vou viajar

(Refrio) (Refrio)

Flanio gosta da minha roupa Prepara a mala com a minha roupa

Vive falando do meu cabelo Eu vou pra Orlando com a Tele Sena
Reclama sempre o meu estranhojeito de falar D3 pra levar um acompanhante pra gente zoa
Mas quando beija a minhaboca Imagina s6 que viagem doida

Perde a cabegae ficalouca Até minha vo vai ficarbem loca

E questio de tempo até vocé se entregar Ganheina Tele Sena e agora vou voar

Observamos, na pardédia feita pela banda Restart, que na
primeira estrofe as rimas sdo AABB, organizadas da seguinte forma:
diferente/gente, viajar/realizar; em alusao as rimas originais AABB —
diferente/repente, gostar/esnobar. A métrica da musica foi mantida.
Observamos ainda, que no primeiro verso a palavra menina é
substituida pela palavra Tela Sena, e no ultimo verso dessa estrofe a
palavra garota foi substituida por Orlando. Tais altera¢des introduzem
a nova tematica e permitem a identificacao da utilizagdo de liga¢des
intertextuais.

Na segunda estrofe, novamente, mantém-se a métrica da
musica original, entretanto, o esquema de rimas se alteram. No texto
original, temos o esquema de rimas ABCDBC, ao conjugar dirigir/
divertir e formar/conquistar. Na parddia temos o seguinte esquema
de rimas, ABCDDC, onde as rimas estao nas palavras ganhar/viajar
e assim/mim. Nesta estrofe, observamos que apenas algumas
palavras foram trocadas em relagdo ao texto original. Dessa forma,
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substituiram-se as palavras Nem sei se eu, por porque um carro eu
vou; as palavras garotinho por Tele Sena, e a palavra quer por moto,
palavras estas que fazem referéncia aos prémios que a Tele Sena
oferece nesta edicao.

No refrao, referente a terceira estrofe, mantem-se o esquema
métrico conforme o original. No primeiro verso se mantém as palavras
minha roupa, entretanto os sentidos divergem, no texto parodiado a
palavra minha roupa é precedida por prepara minha mala, o que faz
referencia a viagem para Orlado que é oferecida como premiacao. O
esquema de rimas € alterado, porém em nenhum momento a métrica
da musica é modificada.

Conforme essa breve analise, observamos que uma caracteristica
indispensavel para producéao de textual de uma parddia € a fidelidade
a métrica e a estrutura ritmica da melodia da musica. Pois, estes sédo
alguns dos elementos, entre outros, que permitem ao interlocutor,
estabelecer relagdes intertextuais com outros textos, neste caso em
especial, identificar que a relagdo da parddia com a musica Menina
Estranha da banda Restart.

Outro exemplo de parddia é encontrado na musica A estufada ,
do grupo Comida dos Astros. Este grupo é famoso por fazer parddias
de musicas conhecidas utilizando a tematica alimento/comida.
Assim, todas as letras produzidas pelo grupo remetem a frutas,
verduras, pratos, sobremesas, entre outros alimentos. Esta parddia
faz referéncia a musica Na estrada, da cantora Marisa Monte. Segue
abaixo a letra da cangéo original e o texto parodiado:

Tabela 3 — Na estrada, letra original e pardédia
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Na estrada (texito original — Marisa Monte)

A estufada (parodia — Comida dos astros)

Tchurura! Tehu, Tehu, Tchu!
Uau! Uau! Uau! Uau!. (4x)

Leitio pururuca com Chuchu
Uau! Uau! Uau! Uau!.. (4x)

Ela vai voltar, vai chegar

E se demorar, i'll wait for vou
Ela vem, e ninguém mais bela
Baby, i wanna be yours tonight. .

Ela vai engordar, vai inchar

Elanio para de comer muito

Ela come pio com mortadela

Muitos queijos arroz com feijio demais

Sem botio, no tempono topo, no chio
Em cada escada a caminhada de caminhio
Seu horario nunca é cedo

Aonde estou?

E quando escondo a minha olheira

Colher amor. ..

No almogo come massa de montio

E lasanha, quatro queijos, com salpicio
No café de manhi cedo

Ovos com bacon

E quandoabre a geladeira

Comer de novo...
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Na primeira estrofe existe um vocalize (Tchururu! Tchu, Tchu,
Tchu!) que, no texto parodiado, foi substituido por leitdo pururuca
com chuchu, o que mantém a rima e a métrica com o verso original,
introduzindo a tematica do texto.

Na segunda estrofe a métrica, novamente é mantida, entretanto
as rimas seguem as mesmas terminacdes do texto original, sem a
composicao de rimas internas. Assim, temos: chegar/inchar; you/
muito; bela/mortadela; tonight/demais. Outro aspecto interessante é a
ocorréncia de palavras em inglés, cuja a sonoridade foi redesenhada
com palavras em portugués, que enfatizam relagbes com comida ou
nome de alimentos.

Na terceira estrofe as rimas do texto parodiado se mantém
conforme o texto original, mantendo-se, da mesma forma a métrica.
Através do exposto até aqui podemos concluir que uma parddia
deve preservar, entre outros elementos, primordialmente, a métrica
e as rimas. Estes sdo elementos que, aliados a manutencéo da
melodia, ritmo e harmonia da musica original, inspiram o texto
parodiado e garantem os elementos ao interlocutor para identificar a
intertextualidade com a musica original.

No inicio da produgao textual utilizando o género parddia os
alunos podem ficar com receio de cantar ou criarem letras que, a
principio ndo fazem sentido, o que acarretaria a inibicdo frente aos
colegas. O professor atento a isso deve ser o primeiro a propor o
seu texto parodiado, para servir de exemplo e mostrar que todos sao
capazes de escrever um texto inserido nesse género.

Se o professor estiver familiarizado com a linguagem musical
pode levar algum instrumento musical para acompanhar os alunos, ou
disponibilizar instrumentos musicais para que eles mesmos toquem.
Outra opcgao € trazer para a sala de aula playback’s, onde existe o
acompanhamento da musica sem a letra cantada. Tal material pode ser
facilmente encontrado nainternet, possuindo diversas possibilidades
de escolhas, desde musicas da moda até as musicas mais tradicionais.

Conforme os alunos e os professores forem se tornado
familiarizados com o processo de produgao textual de parédias, eles
podem iniciar a producéao textual de musicas novas, ou seja, podem
realizar uma criagdo musical original, uma composicao.
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4 Consideragoes finais

Nossa exposi¢ao pretendeu apresentar uma pratica pedagdgica
de producédo textual, a partir do género parodia em aulas de lingua
portuguesa. Iniciamos a nossa discussao enfatizando a necessidade
de refletirmos sobre a relacao professor-aluno, em especial no tocante
as diversas filosofias de ensino. Acreditamos, como foi dito, que
as concepgoes de ensino que tém como foco o professor parecem
somente possibilitar a criacdo de estratégias de ensino monétonas,
onde possivelmente ndo ha o engajamento do aluno. Por outro lado
acreditamos que concepgdes de ensino que tém como foco o aluno
parecem possibilitar a criagdo de estratégias de ensino dinamicas,
onde ha o engajamento do aluno. Foi por isso que nossa estratégia
de ensino teve como inspiracado a tendéncia progressista de ensino
(LIBANEO, 1985), que acredita que ¢ através da diretiva do professor
(mas nao so6 através dele), que os alunos podem adquirir conhecimentos
sistematizados, referentes aos conhecimentos de mundo.

Nossa estratégia de ensino também se pautou em praticas
multidisciplinares, uma vez que pode articula a disciplina de lingua
portuguesa com topicos de conteudos musicais. Entendendo a musica
como uma linguagem, ela, por mais que nao possa parecer, também
deve ser objeto de apreciagdo em aulas de lingua portuguesa, uma vez
que o que deve ser trabalhando nas aulas de lingua portuguesa sao
as praticas de linguagem (PCN, 1997), ou seja, as diversas formas de
uso da linguagem (e de linguagens) na sociedade. Os pesquisadores
do campo da linguagem, tais como Marcuschi (2008) e Pietri (2007),
e orientagbes legislativas, tais como os PCN de lingua portuguesa
(1997) e demais orientagdes estaduais, como os Conteudos Comuns
de Minas Gerais (CBC-MG, 2005), tém indicado que as praticas de
linguagem sejam estudadas a partir dos géneros textuais. Devem ser,
portanto, os géneros textuais o nucleo das aulas de lingua portuguesa
(DELL’ ISOLA, 2007). E a partir deste construto teérico que devem ser
desenvolvidas as praticas de ensino de lingua portuguesa.

Foi pautados nessas indicagbes que construimos nossas
estratégias de ensino de produgao textual, a partir do género pardédia.
Pudemos compreender que o género parddia se caracteriza como
uma forma de intertextualidade, implicita (KOCH; ELIAS, 2011, 2011a;
KOCH, 2011b). Ou seja, cabe ao interlocutor recuperar em sua memoria
social os elementos que dardo sentido ao texto. No caso de uma
parédia musical, escreve-se um novo texto (letra) para uma musica
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ja conhecida, mantendo-se seus aspectos melddicos, harmbnicos e
ritmicos, ou variando-se apenas pequenos elementos para melhor
atender a métrica da cancéo.

Com base nesses conceitos, indicamos aos professores de lingua
portuguesa a seguinte estratégia de ensino: (a) observe em sua sala de
aula qual é a realidade musical de seus alunos, ou seja, quais séo as
bandas e géneros musicais que sao de preferéncia deles; (b) escolha
uma musica a ser objeto de estudo/trabalho em sala de aula que seja
de agrado da maioria; (c) realize uma leitura e analise do texto dessa
musica; (d) traga para sala de aula exemplos de parédias e as analise
(como apresentamos nas parédias da musica Menina Estranha da
Banda Restart e A estrada de Mariza Monte); (e) realize a producao
textual da parddia, cuja tematica pode ser dirigida pelo professor, sendo,
por exemplo, 0 movimento iluminista do século XVIII, o processo de
digestao que ocorre no corpo humano, ou outra.

Durante todas essas etapas do processo de ensino, varios
aspectos inerentes a linguagem poética e musical serdo abordados,
tais como a busca por uma quadratura e métrica semelhante a musica
original, a formacgao de rimas e organizacao/disposi¢cao de frases na
mesma estrutura do original. Tais atividades requerem n&o apenas
competéncias do dominio da lingua, mas também, do dominio musical,
ambas estimulando a criatividade em um processo de aprendizado
significativo para o aluno.

Por fim podemos dizer que nossa proposta visou incentivar os
alunos a se expressarem por escrito de forma ludica, musical e poética
através do género parddia. Concluimos que praticas multidisciplinares,
em especial as que conjugam a area de lingua portuguesa e musica,
tendem a ser fonte de estimulo para producao textual. Ao produzirem
0 género parddia os alunos podem observar ainda que a lingua
portuguesa nao se pauta em construcdes rigidas ou fechadas, mas
que com ela, pode-se criar, aprender e se divertir.
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