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RESUMO

A Banda de Mdusica da Universidade Federal de Roraima vem sendo formada desde o final do ano de 2022.
As estratégias pedagogicas fomentadas estdo ligadas a recentes pesquisas sobre o tema e as discussdes
histéricas postas nesse movimento cultural. No presente texto trazemos uma apresentacdo da formacao
desta banda e sua consolidacdo como Projeto de Extensdo em uma Universidade Federal; analisamos ainda
algumas das estratégias pedagogicas adotadas na perspectiva do ensino coletivo e realizadas durante o ano
de 2023. As reflexdes apresentadas revelam que, além do desenvolvimento musical percebido, o senso de
pertencimento, a atitude de performance musical solidaria e o desenvolvimento humano se fizeram
presentes em diversos momentos.
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ABSTRACT

The Federal of Roraima University Wind Band has been formed since the end of the year 2022. The
pedagogical strategies fostered are linked to recent research on the subject and the historical discussions
placed in this cultural movement. In this text we bring a presentation of the formation of this band and its
consolidation as an Extension Project in a Federal University; We also analyze some of the pedagogical
strategies adopted from the perspective of collective teaching and carried out during the year 2023. The
reflections presented reveal that, in addition to the perceived musical development, the sense of belonging,
the attitude of solidary musical performance and human development were present in several moments.
Keywords: Wind Band; Extension Project; Music Teaching; Community.
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La Banda de Mdusica de La Universidad Federal de Roraima se forma desde finales del afio 2022. Las
estrategias pedagégicas fomentadas estan vinculadas a las investigaciones recientes sobre el tema y a las
discusiones historicas situadas en este movimiento cultural. En este texto traemos una presentacion de la
formacién de esta banda y su consolidacién como Proyecto de Extensién en una Universidad Federal;
También analizamos algunas de las estrategias pedagégicas adoptadas desde la perspectiva de la ensefianza
colectiva y llevadas a cabo durante el afio 2023. Las reflexiones presentadas revelan que, ademas del
desarrollo musical percibido, el sentido de pertenencia, la actitud de interpretacién musical solidaria y el
desarrollo humano estuvieron presentes en varios momentos.

Palabras clave: Banda de musica; Proyecto de Extension; Ensefianza de la MUsica; Comunidad.

ENSINO EM BANDAS

As bandas de musica representam relevante espaco de ensino musical no Brasil (Salles,
1985), realidade construida em um longo percurso desde o século XVI (Pereira, 1999). Os desafios
enfrentados nesse interim foram diversos como a falta de apoio governamental, o nao
reconhecimento como espagos de ensino, falta de verba para compra de instrumentos, surgimento
de novas tecnologias disputando espagos de vivéncias musicais etc. Sendo o ensino de musica uma
das principais estratégias de sobrevivéncia das bandas, os chamados “mestres de banda” tornaram-
se protagonistas ao assumir, entre outras atividades, o ensino de musica (teoria, leitura de partituras
e pratica de instrumentos musicais). Barbosa (1994) aponta esse ensino, intimamente ligado a
atuagao dos mestres de banda e chamado por ele de ensino tradicional, em trés etapas sequenciais:
a primeira com aulas de teoria e leitura de partituras; aulas individuais de instrumentos através de
métodos tradicionais; e finalmente a inser¢ao dos estudantes nos ensaios e apresentagoes do grupo.
Ressalta-se que nesse modelo de ensino, as duas primeiras fases podem variar com duragao de um
ano ou mais. Assim, 0 contato com o instrumento e com o repertorio e vivéncia coletiva coma
banda tornavam-se atividades distantes do cotidiano dos estudantes por mais de um ano. Essa
realidade se mostra, segundo o autor, bastante desmotivadora e cansativa (Barbosa, 1996).

Com o decorrer do tempo, a pedagogia para o ensino em bandas vem passando por
transformagoes, sobretudo com o surgimento dos métodos coletivos que inaugura novas
perspectivas para o ensino coletivo de instrumentos em banda. O primeiro método coletivo para
bandas foi publicado nos Estados Unidos no ano de 1923 (Barbosa, 1996). As praticas que se
seguiram através do ensino coletivo se mostraram em movimento de aproximag¢iao com muitos
principios presentes em muitos do chamados Métodos Ativos em Educacio Musical, igualmente
emergentes no inicio do século XX (Cruz, 2023). No Brasil, ganham visibilidade e relevancia as
praticas coletivas de ensino de instrumento musica desde a transicio da primeira para a segunda
metade do século (Cruvinel, 2009, 2017). Segundo Cruz (2019), a primeira publicagio de um

método organizado para o ensino coletivo de banda ocorreu em 1994, pelo pesquisador Joel da
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Silva Barbosa com o Da Capo — Método para ensino coletivo ou individual de instrumentos de
banda, em sua primeira edi¢ao (Barbosa, 1998).

Segundo Barbosa (1996), nos cursos de ensino coletivo o aluno tem contato com o
instrumento musical desde o inicio do aprendizado. Segundo o autor, essa ja é uma vantagem em
relacdo ao ensino tradicional que nao insere a pratica instrumental em sua primeira fase (lembrando
que pode perdurar por mais de um ano). Mas, muitas outras vantagens, além de fatores externos
ao processo pedagdgico, tém influenciado aos préprios mestres de banda a adotarem o ensino

coletivo.

Dois fatores tém contribuido para que muitos mestres de banda passassem a usar o
ECIM. Um ¢ o fator econémico. O fato da modalidade coletiva poder atender a uma
quantidade maior de aprendizes do que a individual faz seu custo ser menor para o
financiador. Basta considerar a razdo custo e beneficio. O segundo aspecto ¢ a alta
qualidade do resultado musical, assim como os beneficios para a formagdo pessoal e
social, que tem sido largamente apresentada nos anais das nove edi¢ées do Encontro
Nacional de Ensino Coletivo de Instrumento Musical (Enecim), nas duas dltimas décadas

(Barbosa, 2021, p. 20).

Com base no Método Da Capo, observa-se o curso dividido em trés fases. De um modo
geral, na primeira fase o aluno exercita os principios basicos de produ¢io do registo médio do
instrumentos, trabalha um repertoério facil e aprende divisdes musicais simples. Na segunda fase ele
aprende notas dos outros registros, trabalha um repertério mais dificil, recebe uma carga maior de
exercicios técnicos instrumentais e aprende ritmos e elementos tedricos um pouco mais complexo.
E na terceira fase ha uma complementagao do trabalho das fases anteriores, porém concentrando-
se em um repertério de formas, estilos e géneros mais variados, ritmicamente mais complexos, e
mais exigentes quanto as habilidades de se tocar em conjunto (Barbosa 1996, p.02).

Por fim, Barbosa (2021) ainda diferencia a amplitude e base de principios do ensino coletivo
praticado até meados de 1990 e as subsequentes. Na primeira o autor fala do Ensino Coletivo de
Instrumentos Musicais (ECIM) e na segunda a Educagao Musical Coletiva com Instrumentos

Musicais (EMUCIM).

Um outro ponto importante para salientar é a diferenca entre ECIM e Emucim.
Enquanto a primeira sigla pode ser interpretada apenas como ensino de instrumentos
realizado coletivamente, o Emucim pressupée um processo pedagogico coletivo mais
amplo da musica que faz uso de instrumentos. Além disso, a educagio musical trabalha
a formacdo cultural, social, historica e pessoal do aprendiz (Barbosa, 2021, p. 20).

Resumidamente, e em linhas gerais, assumimos aqui que o processo de ensino nas bandas,
segundo a literatura, investigacdes diversas ¢ a experiéncia acumulada na pratica, pode ser visto por
segmentos que veém se tornando mais flexiveis. Caminham em dire¢do aqueles principios
educacionais ativos ja citados e, além disso, a outras visGes e transformagoes ocorridas também nas

propostas mais recentes da Educacao Musical (Cruz, 2023).
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No estado de Roraima, o ensino em bandas vem ganhando espago a cada dia em espagos
socioculturais, escolas publicas entre outros. A Universidade Federal de Roraima também tem
contribuido para o crescimento de ensino e aprendizagem no contexto das bandas através do
projeto de extensao BAMUF. O projeto se estende a2 comunidade externa, abrindo a oportunidade
de vivenciar o ambiente musical bandistico e académico. Porém, os desafios de sobrevivéncia das
bandas nio desapareceram, mas vém passando por transformagdes que demandam constantes

desenvolvimento de estratégias de ensino.

A competicdo com a internet, instrumentos eletrénicos e as inumeras opg¢oes de
atividades da vida moderna poderiam ter decretado o fim das tradicionais bandas de
musica. Manter as bandas vivas preserva uma tradicdo, permite que inimeras pessoas
sejam musicalizadas, contribui para a cultura musical e para o desenvolvimento social do
nosso povo, sendo que é essencial para esta sobrevivéncia a constante criagao de novos
musicos (Silva, 2011, p. 02).

As estratégias de ensino adotadas no Projeto BAMUF, até o momento, foram diversas, e
tomam como perspectiva uma pedagogia que vem se mostrando mais alinhada com os desafios
contemporaneos no movimento de bandas. Além dos principios basicos do ensino coletivo em
bandas fomentados desde os estudos de Barbosa (1994), outras questdes foram levadas em conta
no projeto aqui analisado.

Em estudos recentes, Cruz (2019, 2023) aponta que, para além do uso da pedagogia coletiva
através dos métodos de pratica instrumental simultanea, é preciso atentar-se as potencialidades
pedagogicas surgidas no interim historico de performance que vem construindo uma verdadeira
identidade cultural do movimento de bandas. O autor observou um encadeamento entre diferentes
situagoes de atuagao e condi¢Oes especificas de performance articuladas por multiplas interacoes
socio musicais no ambiente das bandas e a comunidade que a cerca. O autor defende que essa gama
de vivéncias musicais impulsionam o aprendizado nos grupos e, que delas, pode-se extrair subsidios
para uma atuacao pedagogica em bandas mais contextualizada e efetiva.

Discutiremos neste texto algumas das estratégias tomadas no Projeto BAMUF, subsidiadas
pelos estudos de Cruz (2019, 2023), além de literatura de apoio do préprio autor como Barbosa
(Barbosa, 1994, 1996, 2021). Em duas partes, faremos primeiro uma breve apresentacao historica
do Projeto BAMUF e sua conjuntura no periodo das aulas sobre as quais refletimos aqui; e na
segunda parte, as analises de algumas das estratégias pedagdgicas adotadas durante as aulas e

€ensaios.
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O PROJETO BAMUF DA UFRR

As primeiras atividades que deram base para a formag¢do da Banda de Musica da
Universidade Federal de Roraima, foi a oferta da disciplina optativa “Pratica Coletiva de
Instrumentos de Sopro” (PCIS) que ocorreu originalmente no ano de 2017 pelo professor A.
Mais tarde, no segundo semestre de 2022, a disciplina de flauta transversal (FT) foi ofertada
pelo professor B* e resultou na formagdo de grupo com oito componentes que se apresentou em
algumas situacdes. Parte daqueles estudantes continuaram tocando flauta na disciplina de PCIS
1 e 2 (aulas coletivas de flautas, clarinetes, trompetes, trombone e tuba), que voltou a ser
ofertada pelo professor B em 2023.1; 2023.2 e atualmente 2024.1. A partir de 2023.2%, os
professores, aqui denominados A e B, passaram a trabalhar em colaboracdo na formacao da
banda. O professor A ofertando as disciplinas FT e PSIC 1 (a partir de 2023.2); o professor B
ofertou as disciplinas de PCIS 1 e 2 (2023.1), PCIS 2 e as atividades de ensaio do Projeto de
Extensdo (apresentado abaixo) em 2023.2 e 2024.1. Aqui nos referiremos de modo mais direto
sobre a atuagdo do professor B durante o ano de 2023, esses nos parecem ter sido 0 momentos
cruciais de consolida¢ao da banda de musica da Universidade Federal de Roraima.

Desde o inicio de 2023, os discentes que frequentavam as disciplinas PCS com o
professor B passaram a convidar amigos e familiares que ja tocavam instrumentos de sopro na
escola de musica da cidade, igrejas e fanfarras das escolas publicas do Estado, etc. para
frequentar as aulas. No segundo semestre, o professor A retornando as atividades também
ajudou na divulgacao e convite a ex-alunos do curso para frequentarem as atividades da banda.
Entdo, com a chegada de estudantes externos a universidade, foi proposto um projeto de
extensdo executado em 2023. Durante aquele ano, muitos estudantes que ja frequentavam as
aulas durante a passaram a frequentar, voluntariamente, os ensaios aos sabados e vice-versa. As
aulas ocorriam duas vezes durante a semana no horario da tarde ¢ uma aula no sabado de manha,
para uns era vidvel a participacdo em todas as aulas, outros ndo conseguiam conciliar com o
horario de trabalho, muitas vezes, optando por estar presentes apenas aos sabados. Assim, a
cada ensaio/aula era percebida uma configuracdo diferente do grupo, mesmo assim o

desenvolvimento musical pareceu fluir sem muitos entraves.

3 0 professor aqui identificado como Professor B, atuou como substituto nos anos de 2022 e 2023, no primeiro semestre
de 2024 foi aprovado em concurso publico como efetivo.

40 professor A, estava afastado para formacdo em 2022 e retornou a atuar no curso de musica da Universidade em
2023.2.
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Logo, a composic¢ao inicial da Banda de Musica da Universidade Federal de Roraima
contava com: estudantes de escolas publicas, alunos do curso de musica, reingressos, estudantes
da escola de musica estadual. Os niveis de conhecimento musical e técnico instrumental eram
desiguais, desde estudantes iniciantes até professores lideres de fanfarras. O grupo contava com
a seguinte formacao: 3 flautas; 1 sax alto; 3 clarinetes; 4 trompetes; 2 trombones de vara; 1
tuba; 1 bateria; 1 percussionista (Xilofone). E preciso considerar ainda que, nos primeiros
semestres, havia uma certa rotatividade nos integrantes da banda e a indicacdo acima ¢
aproximada com certa varia¢ao sobre o que foi percebido da formagao do grupo na maior parte
do tempo no ano de 2023. A partir do contexto inicial, passamos a analisar algumas estratégias
pedagogicas tomadas pelo professor B, de acordo com a literatura com a qual vimos dialogando.
Devido a extensao deste texto, selecionamos duas das atividades realizadas como objetos das

analises e reflexdes aqui apresentadas.

ESTRATEGIAS DE ENSINO NA BAMUF

A primeira atividade que trazemos para andlise, foi realizada nos primeiros encontros,
denominaremos de “exploragdo dos instrumentos”. Considerando o grande numero de
participantes de nivel iniciante e que ndo conheciam os instrumentos de banda, essa atividade
se colocou com os objetivos: oportunizar o contato com os instrumentos de banda aos iniciantes;
dar protagonismo aos estudantes na escolha dos instrumentos disponiveis; fomentar a
socializa¢do dos estudantes mais experientes apoiando os mais novos.

A atividade foi realizada sempre na perspectiva de atividades coletivas, seja envolvendo
todos os estudantes na mesma acdo ou organizando duplas ou subgrupos por naipes ou
instrumentos. Os estudantes puderam explorar os instrumentos em suas partes; montaram e
desmontaram; experimentaram a producdo sonora nas boquilhas e bocais; tocaram os
instrumentos montados; etc. As atividades gerais, envolvendo todos os estudantes na mesma
acdo, envolveram o uso de gravagdes de musicas do repertorio intencionado para o grupo. Os
estudantes executaram células ritmicas do arranjo com percussao corporal, canto e execu¢ao de
uma ou duas notas nos instrumentos.

A atividade pareceu render muitos beneficios na iniciacao do grupo. Além dos objetivos
intencionados inicialmente, foi possivel perceber o que os estudantes desenvolveram o
conhecimento do mecanismo dos instrumentos, embocadura, funcionamento basico, diferentes

timbres etc. O fato de as atividades terem sido realizadas sempre na perspectiva da coletividade
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também pareceu colaborar de modo efetivo para o desenvolvimento dos estudantes e do grupo
de modo geral. Segundo Barbosa (1996, p. 03), o ensino coletivo gera um certo entusiasmo no
aluno por fazé-lo sentir-se parte de um grupo, facilita o aprendizado dos alunos menos
talentosos, causa uma competicdo saudavel entre os alunos em busca sua posi¢do musical no
grupo, desenvolve as habilidades de se tocar em conjunto desde o inicio do aprendizado, e
proporciona um contato exemplar de se tocar em conjunto desde o inicio do aprendizado ,
proporciona um contato exemplar com as diferentes texturas e formas.

Outra atividade que trazemos ¢ a atividade de “repeticao de trechos dificeis”. Os
objetivos foram: compreender o trecho de dificil execu¢do de modo contextualizado aos trechos
anterior e posterior; aprimorar a execucdo instrumental; memorizar o trecho diminuindo a
dependéncia da partitura; relacionar a técnica instrumental a questdes outras como dinamica,
fluéncia da frase, articulacoes etc.

A execucdo dessa atividade ocorreu em um trecho de ritornelo da musica Another Brick
in The Wall. A dificuldade dos musicos era exatamente em retornar no compasso correto.
Entdo, o professor solicitou que todos tocassem repetidamente desde dois compassos antes do
trecho de transicdo e continuasse tocando por trés compassos apds o retorno. Esse trecho
abrangia o inicio de uma frase, a transi¢do para outra e seguia até o final dessa segunda frase.
Isso foi repetido como uma forma de looping ininterrupto, manteve-se o ritmo continuo também
com a percussdo. As repeticdes foram executadas: em andamento lento primeiro: depois
acelerando e andamento rapido; diferentes dindmicas foram exploradas; as articulagdes eram
constantemente corrigidas pelo professor com indicagao gestual na regéncia e falas curtas; além
disso, no final, todos foram convidados a fecharem as pastas de partituras e tocarem de
memoria.

Os objetivos parecem ter sido atingidos, pois ao final da atividade o trecho estava sendo
executado sem erros, ou seja, a questao da execugdo instrumental foi resolvida. A sincronia
entre os naipes também pareceu melhorar. Os diferentes andamentos e as execugdes sem
partituras ocorreram sem dificuldades o que nos leva a concluir que a compreensao dos trechos
anteriores e aquele no qual estavam ocorrendo os erros, tiveram papel relevante na resolugdo
do problema.

Nessa atividade, foi percebida, no entanto, uma dificuldade especifica quanto ao
controle das dinadmicas. Isso ocorreu principalmente entre os naipes de metais que continuava

tocando mais forte do que o solicitado pelo professor. Isso pode ser em funcao da propria
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natureza dos instrumento, e também pelo habito dos alunos de metais tocarem em fanfarras
nos desfiles, locais abertos e competi¢des. Segundo Cruz (2021, p. 05), compreender os
diferentes contextos de atuagdo dos estudantes de bandas pode ser uma forma de dar subsidio

para uma pratica pedagdgica mais efetiva.

[...] O longo percurso das bandas vem imprimindo em sua identidade diferentes
vetores que resultam numa multiplicidade de caracteristicas, tipos de bandas, estilos
de repertorios e praticas musicais. De modo sucinto, esses vetores que perpassam a
identidade das bandas estdo postos em sua interagdo com diferentes segmentos da
sociedade como o campo religioso (Duprat, 1968, 2009), entretenimento ¢ festas
populares (Lange, 1997; Schwarcz, 1998), com o militarismo e suas rela¢des
simbolicas de poder (BINDER, 2006; Herbert, 2013), transformagdes tecnologicas
(Souza, 2009) e também o campo educacional (Barbosa, 2009; Benedito, 2011;
Moreira, 2007) . Além disso o forte senso de pertencimento as comunidades as quais
as bandas residem, reafirmam a capacidade de se adaptar e retratar aos contextos
culturais locais onde atuam (Cruz, 2020), (CRUZ, 2021, p. 5, 6).

Ao tomar ciéncia da atuagdo de alguns dos estudantes da banda em outros grupos, de
diferentes formas de atuagdo, o professor explicava como deveriam buscar o equilibrio sonoro
no grupo e associava as atitudes de ouvir os naipes durante as atividades de repeticdo. Aos
poucos, os naipes foram se adaptando uns aos outros e ao contexto geral da banda e daquela
situacdo de performance em um saldo fechado com forte reverberagdo sonora. Vale ressaltar as
experiéncias aderido ao longo das aulas, pode-se concluir que habilidades basicas, como
desenvolver atencao ao regente, ouvir cada naipe e cada integrante, sdo essenciais para um fazer

musical fluido e efetivo.

CONSIDERACOES FINAIS

Para finalizar as reflexdes aqui apresentadas, destacamos que a conducao do regente acerca
das aulas e o quanto os estudantes estio abertos aos desafios postos sao fatores determinantes. Isso
apareceu de modo claro nas variagdes de execugbes dos trechos nas atividades propostas. O
partilhar de conhecimento entre os musicos experientes € mais novatos, sobretudo na atividade de
exploracio instrumental, tornou o aprendizado diversificado. E preciso considerar que, muitas
vezes, entre estudantes o compartilhamento de conhecimentos ocorre por uma perspectiva mais
aproximada e naturalmente mais horizontal. Isso pode auxiliar em perspectivas diversificadas e
mals sugestivamente significativas aos estudantes. Assim, o equilfbrio entre os naipes se mostrou ir
além das questdes musicais, ouvir os companheiros e considerar que a musica ¢ uma atividade
partilhada pareceu fundamental na compreensiao e superagao de trechos dificeis. A presenga do
reportorio desde o inicio também foi uma forma dos alunos se sentirem mais motivados. Com isso,

soma-se que a resolucao de um trecho mais complexo, também diz respeito a uma pratica criativa,
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consciente e solidaria. Isso refor¢ou o aperfeicoamento coletivo, aprimoramento do grupo. Além
disso, a melhora apareceu tanto na técnica quanto na musicalidade de cada integrante, cada naipe
e do grupo todo.

Por fim, o ensino e aprendizagem em bandas de musicas estd além de segmentos
metodologicos, ¢ sobre se reinventar a cada dia no processo como educador e estudante; é saber
que a cada aula surgem novos conhecimentos, desafios e possibilidades de resolve-los. F preciso
considerar que todos os alunos estao em momentos diferentes de seus processos de aprendizado
no instrumento e cada um encontrara o seu proprio caminho contextualizado do todo. Durante
todo o processo acompanhado das aulas pode-se perceber que a pratica musical na banda estd além
de tocar um instrumento em um grupo, é sobre fazer parte de uma comunidade. Assim, a
coletividade nas atividades gerais e naquelas realizadas em duplas ou pequenos subgrupos, foram
essenciais como perspectiva de desenvolvimento musical e humano. Desta forma para um ensino
coletivo evoluir é necessario que o educador seja capaz de levar em consideragao as dificuldades,
opinides, compreensao, e reconhecer que nio depende apenas do professor para alcangar os
objetivos tragados para tal semestre; é preciso por os alunos em primeiro lugar em todo o processo.
Vale destacar que a pedagogia coletiva como apresentada por Barbosa (1994) tém grande
proximidade com as metodologias que pensam a educa¢ao musical inserida num projeto de
formagao integral do sujeito como defende Cruz (2023). Ou seja, ¢ possivel alcangar para além da

formagao de musicos instrumentistas, formagao do sujeito de pessoas.
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