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RESUMO

A Imprensa da cidade de Mendoza (Argentina) registra numerosas atividades e praticas musicais nas
primeiras décadas do século XX. Fomentada por politicas migratérias argentinas desde 1880, a chegada de
musicos imigrantes ao pais, e a Mendoza em particular, gerou a criagdo de numerosos conservatérios de
musica a partir de 1910, por iniciativa destes profissionais, fundamentalmente espanhois e italianos. Estas
instituicBes, de administracdo privada, contribuiram para estimular, em grandes setores da populagao, ao
desejo de receber uma adequada educacdo musical. Se propde abordar o trabalho educativo de Gaetanina
Ciancio, pianista italiana, radicada na cidade de Mendonza desde 1919, quem funda o Conservatério Verdi
em 1923. As cronicas periodisticas ddo conta de inumeraveis atividades musicais e a formacao de discipulos
gue promovem esta profissional no meio cultural de Mendoza. Como foi a insercao social de Ciancio, em sua
condicdo de mulher estrangeira, no campo cultural de Mendoza? O marco teérico da investigacdo se
circunscreve no campo da sociologia, da histéria e da musicologia histérica com os aportes de Carl Dahlhaus
(1997) e Pierre Bourdieu (2002). Se realizara uma abordagem transdisciplinar, mediante a consulta e analise
de fontes hemerograficas, musicais da época e testemunhos orais de familiares diretos.

Palavras-chave: Conservatoérios; Gaetanina Ciancio; Histéria local; Mendoza 1910-1940; MUsicos imigrantes.

ABSTRACT

During the first decades of 20t century, numerous activities and musical practices were registered regularly
by the press of Mendoza. The arrival of immigrant musicians to the country and, especially to the province of
Mendoza, encouraged by Argentine migratory policy since the year 1880, created several music schools from
1910 due to the initiative of these professionals, mainly Spanish and Italian. In many of the sectors of the
population, those private institutions contributed to encourage the desire of receiving a proper musical
education.

This research seeks to approach the educational work of the Italian pianist Gaetanina Ciancio, who settled
down in the city of Mendoza since 1919. In the year 1923, she founded the Music School Verdi. The journalistic
chronicle proved the countless musical activities and the disciple training that this professional promoted in
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the cultural filed of Mendoza. Therefore, the main question of this research is: How was the social placement
of an immigrant woman in the cultural field of Mendoza?

The theoretical framing of this research deals exclusively with the fields of Sociology, History and Historical
Musicology, with the contributions of Carl Dahlhaus (1997) and Pierre Bourdieu (2002). In this work, we will
carry out a transdisciplinary approach, throughout the enquiry and analysis of musical and journalistic
sources and oral testimonies of close relatives.

Keywords: Mendoza 1910-1940; Local History; Immigrant Musicians; Gaetanina Ciancio; Music School.

RESUMEN

La prensa periddica mendocina registra numerosas actividades y practicas musicales en las primeras décadas
del siglo XX. Fomentada por las politicas migratorias argentinas desde 1880, el arribo de musicos inmigrantes
al pais, y a Mendoza en particular, gener6 la creacién de numerosos conservatorios de musica a partir de
1910 por iniciativa de estos profesionales, fundamentalmente espafioles e italianos. Estas instituciones, de
gestion privada, contribuyeron a estimular, en mayores sectores de la poblacién, el deseo de recibir una
adecuada educacién musical.

Se propone abordar la labor educativa de Gaetanina Ciancio, pianista italiana, radicada en la ciudad de
Mendoza desde 1919, quien funda el Conservatorio Verdi en 1923. Las crénicas periodisticas dan cuenta de
innumerables actividades musicales y la formacion de discipulos que promueve esta profesional en el medio
cultural mendocino. ;Como fue la insercion social de Ciancio, en su condicién de mujer extranjera, en el
campo cultural de Mendoza?

El encuadre tedrico de la investigacién se circunscribe al campo de la sociologia, la historia y de la musicologia
histérica con los aportes de Carl Dahlhaus (1997) y Pierre Bourdieu (2002). Se realizara un abordaje
transdisciplinar, mediante la consulta y andlisis de fuentes hemerograficas, musicales de la época y
testimonios orales de familiares directos.

Palabras-claves: Conservatorios; Gaetanina Ciancio; Historia local; Mendoza 1910-1940; Musicos
inmigrantes;

INTRODUCCION

El presente trabajo, focalizado en la vida y labor educativa de la pianista italiana Gaetanina
Ciancio, forma parte de un proyecto de investigacién mas amplio financiado por la Secretaria de
Investigacion, Internacionales y Posgrado de la Universidad Nacional de Cuyo, que intenta dar
cuenta de las practicas musicales en el perfiodo de 1910 a 1940 en la ciudad de Mendoza, ubicada
al centro oeste del territorio argentino.

La prensa periddica mendocina registra numerosas actividades y practicas musicales en
estas primeras décadas del siglo XX. Fomentado por las politicas migratorias argentinas desde 1880,
el arribo de musicos al pais, y a Mendoza en particular, generd, por iniciativa de estos profesionales,

la creaciéon de numerosos conservatorios de musica a partir de 1900. Eran personas idéneas que,

2 Este trabajo fue presentado como comunicacion en el V Congresso de la Asociacion Regional para América
Latinay el Caribe de la International Musicological Society (ARLAC-IMS), en abril de 2022, en la mesa tematica
N° 20 Contemos otras historias: narrativas de la ensefianza musical en Brasil y Argentina en la prensa periddica
(1853-1940), como parte del Grupo de Trabajo Musica y Periddicos, coordinado por la Profesora Dra. Maria
Alice Volpe.
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como sefala Arizaga “construyeron las bases de una vida musical sélida, que se hizo mas intensa y
permanente”. (ARIZAGA, 1990, p.40).

Estas instituciones dedicadas a la ensefianza musical, que se crearon dentro del ambito
privado en las ciudades mas importantes de Argentina, estuvieron dirigidas por miisicos inmigrantes.
(MUSRI, 2004). Respondieron a las demandas culturales de una sociedad en crecimiento (sobre
todo de la clase media y alta) que deseaba recibir estudios sistematizados de musica y formarse
profesionalmente. Mendoza no fue la excepciéon y acogié principalmente a musicos de origen

espafiol e italiano.

¢Quién fue Gaetanina Ciancio? ¢Qué formacién musical atesoraba? En su condicién de
musica extranjera, scomo fue su integracion en la sociedad mendocina? ;Qué otros musicos
inmigrantes participaron del quehacer musical mendocino en este periodo? ¢Estaban vinculados
entre ellos y con Gaetanina en particular?

Para dar respuesta a nuestros interrogantes construimos un marco teérico transdisciplinar
entre la sociologfa, la historia y la musicologia historica, con el objetivo de interpretar y narrar una
historia regional y local de la musica, desde un mirada micro historica, que permita visibilizar
aquellos protagonistas del pasado “sin nombre”, ignotos musicos, cuyas practicas musicales
tuvieron una funcién social en la época, y que, hasta el presente, no han sido considerados por la
historiografia hegemonica argentina. En este punto, es importante sefalar, sin embargo, las
investigaciones realizadas desde comienzos del afio 2000 por la Dra. Fatima Graciela Musri en la
Universidad Nacional de San Juan y de Antonieta Sacchi de Ceriotto en Mendoza, quienes han
reconstruido y rescatado diversas historias musicales locales desde el prisma de la microhistoria, y
que han servido de antecedentes para nuestra investigacion.

Para nuestro marco tedrico resultaron valiosos, por un lado, los estudios de la musica de
Carl Dalhaus desde una perspectiva social y hermenéutica que nos posibilité una comprension
historica del pasado en un proceso dialéctico entre el intérprete y lo interpretado, comprender lo
otro (alteridad), lo distinto, lo histérico. En la comprension histoérica, el sujeto que conoce, a la vez,
se reconoce en el actor social; éste engendra la razén de la historia y el sujeto que la conoce la
reconstruye. Por otra parte, la teoria sociologica de Pierre Bourdieu, con sus principales aportes
conceptuales, de campo cultural, habitus, capital cultural y espacio social nos permitieron desentrafar las
vinculaciones, relaciones de poder y posicionamiento en el contexto social y cultural de las

instituciones musicales educativas y sus actores en estas primeras décadas del siglo XX en Mendoza.
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Se trabajé a partir de la consulta y analisis de fuentes hemerograficas y musicales de la época
de la provincia de Mendoza (Tabla N° 1) y testimonios orales con el formato de entrevistas abiertas

y no estructuradas, desde un abordaje cualitativo transdisciplinar.’

Tabla N° 1: Fuentes hemerograficas consultadas de la ciudad de Mendoza

Hemeroteca de la Diario Ios Andes, 1910-1930
Biblioteca Publica GSM Diario La Tarde, 1924-1925
Diario Ia Palabra, 1923
Revista La Quincena Social,
1920,1921,1930-1933

Archivo Digital del Diario Diario Los Andes 1910-1935
Los Andes

Museo del Pasado Cuyano Libro de Memorias de Gaetanina
de Mendoza Ciancio

Fuente: Elaboracion propia

Contexto social y musical

Hacia mediados del siglo XIX Mendoza, construida en el desierto de donde emergian fincas
y vifiedos, es, en palabras de Arturo Roig, una ciudad agricola “recostada sobre las faldas de los
Andes”. (ROIG, 1996, 33).

La metamorfosis de la ciudad en las primeras décadas del siglo XX se produjo por el
desarrollo de la vitivinicultura colonial a un modelo agroindustrial, la inversién en obras de
comunicaciones que favorecieron el intercambio comercial, coronado por la llegada del ferrocarril
en 1885 (y la posterior construcciéon de ramales a zonas del sur provincial) y la gran inmigracioén
europea.

Entre finales del S.XIX y la primera década del S.XX los inmigrantes vienen por centenares
de miles por afio a la Argentina provenientes de Chile, Italia, Espafia, Francia. Mendoza fue uno
de los destinos mas importantes. En 1908 llegaron algo mas de 300.000 inmigrantes al pais. Segin
el censo de 1914, “los inmigrantes europeos representaban el 31% del total de la poblacion

provincial” (BRACHETA, 2019,113) y participaban, de acuerdo a sus capacidades y formacion, de

3 Transdisciplinariedad se entiende como la relacién entre ciencias donde una toma modelos, categorias y/o
métodos de otray las traslada a su propio campo.
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las diferentes actividades de cada estrato social. Habia agricultores, jornaleros, bodegueros,
contratistas, artesanos, comerciantes, profesores y musicos. La ley argentina de Inmigracién y
Colonizacién N° 817(de 18706) les garantizaba a los extranjeros la posibilidad de realizar multiples
actividades, de ese modo gozaban de plena libertad de comprar, vender, asociarse, estudiar, etc.
Todos estos factores determinaron las practicas culturales al convertir a la sociedad aldeana en una
nueva sociedad cosmopolita. En ese contexto fueron integrandose los musicos inmigrantes.

En 1904 se creo el Conservatorio Musical Mendocino, el primero de la ciudad de Mendoza
dirigido por el musico, compositor y organista espafiol Mariano Cortijo Vidal, nacido en Valladolid,
Espafia, en 1850 y fallecido en Mendoza, en 1916. (SACCHI DE CERIOTTO, 2007).

Teniendo en cuenta la periodizaciéon y compilacion de datos de musicos nativos y
extranjeros e instituciones que realizé Higinio Otero (1970), encontramos los siguientes
conservatorios en las décadas de 1910-1940, varios de ellos filiales de instituciones de Buenos Aires

dirigidas también por musicos inmigrantes (Tabla N° 2).

Tabla N° 2: Conservatorios de Mendoza de 1910 a 1940

Conservatorio Director/a Afo

Conservatorio de Cuyo Fidel Maria Blanco 1913

(filial del Conservatorio Thibaud Piazzini de Bs.As.) | (Espafia)

Conservatorio Beethoven Tina Spezza de Nardecchia 1920
(Italia)

Conservatorio D’Andrea Aggeo Ascolese 1921
(Italia)

Conservatorio Giuseppe Verdi Gaetanina Ciancio 1923

(filial del Conservatorio Verdi de Bs.As.) (Italia)

Conservatorio Resta Giuseppe Resta 1926

(filial del Conservatorio Williams) (Italia)

Academia de Bellas Artes Santa Cecilia Adela Ponce de Bosshardt 1933
(Argentina)

Fuente: Otero, Higinio. Musica y musicos de Mendoza, 1970.

Con la creacion de estas instituciones es interesante retomar el concepto de campo cultural

de Bourdieu:

es un espacio de relaciones objetivas entre posiciones [...] y sélo podemos entender lo
que sucede situamos a cada agente e institucién dentro de sus relaciones objetivas con
los demas. Es en el horizonte particular de esas relaciones de fuerza especificas, y en esas
luchas por conservarlas o transformarlas donde se engendran las estrategias de los
productores, la forma de arte que defienden, las alianzas que entablan, las escuelas que
fundan y todo a través de los intereses especificos que se determinan. (BOURDIEU,
1994, p. 68)

El campo es, en definitiva, el espacio de expresiéon del conflicto y de lucha por la
legitimidad. Los agentes sociales, en este caso, los musicos inmigrantes, con la fundacién de sus

conservatorios se fueron posicionando ante cada “eznjesx” (aquello que esta en juego) y elaboraron
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diversas estrategias mas o menos conscientes a fin de conseguir sus intereses. Cada uno de estos
agentes se fue ubicando en el campo en funcién de la distribucion de ciertos capitales: econémico,
social y cultural-musical. El mayor capital que estos musicos poseian era el capital cultural-musical.
La formacion recibida en sus paises de origen, asf como las titulaciones y certificaciones que trafan,
como bienes culturales institucionalizados le abri6 las puertas a una sociedad avida por cambiar sus
habitus y canones estéticos. La prensa de la época testimonia esta situacion con diversos avisos de
venta de instrumentos, de afinacién de pianos (Fig. N° 1y 2), de apertura de nuevas instituciones,

de conciertos en las salas importantes de la ciudad, etc. (Fig. N° 3).

Figura 1: Aviso La Comercial Figura 2: Casa Max Xarrié
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Figura 3: Aviso Conservatorio Beethoven
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Fuente: Diario Los Andes,04-01-1925, p.14, col.6 y 7

El campo cultural representa un espacio de luchas entre fuerzas sociales mientras que el
habitus se refiere a las formas de pensar y actuar, de sentir y percibir que incorporan los agentes de
acuerdo a circunstancias sociales especificas. El babitus produce al individuo, le interioriza
inconscientemente los valores y las reglas de la sociedad y el grupo social de pertenencia. De ese

modo los habitus generan practicas distintas y distintivas y se traducen en la elecciéon de
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determinados bienes, preferencias y elecciones personales. El habitus unifica un grupo de agentes
en su estilo de vida y lo distingue de otros. Hay un habitus de clase y el estudio de la musica y la
practica instrumental de un piano o un violin, por ejemplo, tiende a utilizarse como elemento de

distincién. En palabras de Bourdieu:

Si, por ejemplo, no existe nada que permita tanto a uno afirmar su "clase" como los
gustos en musica, nada por lo que se sea tan infaliblemente calificado, es sin duda porque
no existe practica mas enclasante, dada la singularidad de las condiciones de adquisicién
de las correspondientes disposiciones, que la frecuentacién de conciertos o la practica de
un instrtumento de musica "noble". (BOURDIEU, 2006, p. 16)

En base a esta posicion de poder ocupada en el campo cultural mendocino, los musicos
podian ser clasificados en “maestros” (musicos que se han formado en los conservatorios
europeos), amatenrs (creadores y/o musicos no profesionales) y otros. La experticia en la ensefianza,
por el capital cultural que atesoraban los musicos extranjeros, garantizaba e inducia al publico a
inscribirse en sus instituciones. La prensa periddica revela la competencia y el posicionamiento de
los directores de los conservatorios en el campo cultural, dada por avisos reiterados de gran tamafio
en las paginas centrales, en donde consignaban la formaciéon musical obtenida en prestigiosas

instituciones europeas. (Figura N°4)
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Fuente: Diario Los Andes, 18-01-1925, p.6, col. 5- 7

Gaetanina Ciancio, breve biografia.
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Figura N° 5: Gaetanina Ciancio

Fuente: Archivo Familia Ciancio.

Gaetanina Ciancio nacié en Castel San Giorgio, localidad y comuna italiana de la provincia
de Salerno, regiéon de Campania, (con 13.490 habitantes), a 35 km. de Napoles. Era hija de
Doménico Antonio Ciancio y Rosa Apostdlico, quienes tuvieron 7 hijos, dos varones y cinco

mujeres. (Tabla N° 3)

Tabla N°3: Familia Ciancio-Apostolico

Ricardo Eugenio (1877- 1929)
Emilio Ernesto (1878- 1938)
Albina Maria (1880 -1937)
Ermelinda Alessandria | (1882 -1969)
Antonietta (1884 -1965)
Sofia Marfa (1886 -19606)
Gaetanina (1896 -1960)

Fuente: Ciancio Laura, 2021

Gaetanina era la mas pequefia de la familia. Su padre Doménico viajé en 1891 con su hijo
mayor, Ricardo, a Brasil en busca “de nuevos horizontes para mejorar la vida de su familia, en la
empobrecida Italia de esa época” (Ciancio, 2021: 25). Al afio regresaron a Italia, con el objetivo,
quizas, de que el primogénito terminara sus estudios técnicos en el area de la construcciéon y
cumpliera con el servicio militar en Napoles.

Ocho afios mas tarde, en 1900, Doménico llegé a la Argentina, en compafifa de sus hijos,
y se radicaron en General Gutiérrez, departamento de Maipi, Mendoza. Lamentablemente fallecié
al afio siguiente, en 1901.

Ricardo, el mayor de los hermanos, inicié su actividad en la construcciéon y creé una
empresa que perduré muchos afios realizando viviendas familiares para la familia Ciancio, para la
familia Videla Arroyo, Chalet de Giol en Maipt (hoy Museo del vino) y el Chalet de Gargantini.
Asimismo, emprendi6 la construcciéon de diversas obras publicas todavia en uso, entre las que se

pueden mencionar la Penitenciarfa de Mendoza, el Hospital provincial, 1a sede del edificio del Club
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Gimnasia y Esgrima en la calle Gutiérrez de la ciudad de Mendoza. En 1908 cre6 junto a sus
hermanos la Bodega y Vifiedos Ciancio, emplazados en el Departamento de San Martin, al este de
la ciudad de Mendoza (Ciancio, 2021:28).

Siguiendo la linea sucesoria paterna, Ricardo se ocupé de la formacién musical de su
hermana menor. Gaetanina comenz6 a estudiar en el Real Conservatorio San Pietro a Maiella de
Napoles. Su sede se encuentra en el centro de la ciudad, en el convento de los Celestinos, adjunto
a la iglesia de San Pietro a Maiella (Via San Pietro a Majella 35). El Conservatorio fue fundado en
1806 por la unificacién de cuatro instituciones musicales nacidas en los orfanatos de "Santa Maria
de Loreto".

Se recibi6 el 23 de julio de 1918 con las maximas calificaciones de Profesora de Piano y
Concertista. Fueron sus profesores: Vicenzo Romaniello* en piano y Camilo de Nardis’, en
armonfa. Participé en mas de 40 conciertos junto a su maestro Romaniello. En uno de los
programas de concierto en Italia, que encontramos en el archivo familiar, se registra la
interpretacion del primer tiempo de la Sinfonfa en Re Mayor de Haydn, en versiéon a 4 manos con

su profesor y luego la interpretacion de dos piezas del compositor aleman Jensen. (Fig .N° 6)

Figura N° 6: Programa de concierto de Gaetanina Ciancio
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Fuente: Archivo Familia Ciancio.

4Vincenzo Romaniello (Napoles, 27 de octubre, 1858 - idem. 13 de abril, 1932), fue como su hermano Luigi,
un compositor y pianista napolitano.

> Camillo de Nardis (Orsogna, 26 de mayo de 1857 - Napoles, 5 de agosto de 1951) fue un compositor italiano.
También fue director de orquesta y docente en el Conservatorio San Pietro a Majella de Napoles entre 1882
y 1884.
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Cuando terminé la primera Guerra Mundial (1914-1918) la madre viuda viajé ala Argentina
con sus 3 hijas solteras: Ermelinda, Sofia y Gaetanina, para reunirse con el resto de la familia.

En octubre de 1919 llegd Gaetanina Ciancio a Mendoza. Se promocioné su arribo con el
anuncio, en diarios italianos de Bs As de la época (L “I#alia del Popolo). Alli se anunciaba un concierto
que brindarfa para la Sociedad “Donne ltalia” el 13 /12/1919 en el Teatro Municipal. El repertotio
que abordé en dicha oportunidad fue: 2 Piezas de Rameau y Scarlatti, Fantasia opus 49 de Chopin,
Romanza sin palabras de Vicente Romaniello, una obra de Saint Siens y un Estudio de Concierto
de Liszt. Un dato interesante en el programa del concierto, que da cuenta de las vinculaciones entre
los musicos inmigrantes de la época, es que el piano marca Steinway en donde ejecuté Ciancio fue
“gentilmente cedido” por el musico italiano Giuseppe Resta.

Cuatro afios mas tarde, en 1923 Gaetanina Ciancio fundé el Conservatorio Verdi, ubicado
en la calle San Martin 2186 de la ciudad de Mendoza, brindando clases de Piano, Teorfa y Solfeo,
Canto, Historia de la musica, Psicologia, Estética y Critica pedagdgica y Declamacion. Se anunciaba
en los periédicos como incorporado al Instituto Musical Giuseppe Verdi de Buenos Aires, dirigido
por el Maestro Arturo Faleni.

La creacion de esta institucion es celebrada en crénicas del Diario Los Andes, Diario de la
tarde La Palabra y en La Quincena Social, revista de la época, con elogiosos comentarios para su
directora y el plantel de profesores que alli ensefiarian, tales como Adela Ponce de Bosshardt en
canto, Angélica Ponce Aguirre en Declamacion, el Sr. Tito Cocucci en violin (en la segunda
audiciéon de alumnos figura como profesor de violin Mariano Cortijo Vidal) y el Sr. Carlos Almirall

en violoncello. Un ejemplo de ello nos brinda el Diario de la tarde La palabra:

“Se ha inaugurado el Conservatorio G. Verdi, el que sin duda alguna ha de contribuir con
eficacia al desarrollo de la cultura artistica de Mendoza. El arte, que se traduce en nobles
sentimientos, podra muy bien realizarse en dicho conservatorio a juzgar por todos los
adelantos en ¢l introducidos, por el valor artistico de la sefiorita Gaetanina Ciancio, que
lo dirige, y por el numeroso y selecto cuerpo de profesores conocidos en nuestro mundo
artistico y social” (Diatio de /a tarde La Palabra, Afio 8vo, N° 2048, p.4. col. 3)

Gaetanina Ciancio comenzo a insertarse en el campo cultural mendocino provista de un
gran capital cultural adquirido en el conservatorio napolitano, donde se apropié de un amplio
abanico de conocimientos y habilidades musicales durante sus estudios, coronados por una
certificacion institucional que legitimaba plenamente su formacion. Ella, junto a otra italiana, Tina

Spezza de Nardecchia, fue una de las primeras mujeres que tuvo el valor y la iniciativa de crear y
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dirigir un conservatorio musical en Mendoza, tarea que, hasta la década de 1920, era realizada s6lo
por musicos varones.

Por otra parte, su desenvolvimiento en el mundo musical, que registran los diarios y revistas
de la época, da cuenta de que poseifa un capital social importante, debido a las vinculaciones sociales
y redes de contacto por su pertenencia a las sociedades italianas tanto de Buenos Aires como de
Mendoza. En tal sentido, los diarios atestiguan numerosos recitales y conciertos de sus alumnos
auspiciados por la Sociedad italiana de Mendoza y la participacién de Ciancio en numerosos

eventos y festivales artisticos a beneficio de diversas instituciones publicas. (Fig.N° 7)

Figura N° 7: Ciancio y el Festival a Beneficio de la Fuerza Aérea
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Fuente: Diario Los Andes, 06-11-1931, p.6, col.5-7

Con el paso del tiempo, bajo la permanente tutela de Gaetanina Ciancio, se fueron
renovando los profesores del Conservatorio Verdi, en la medida que se formaban y recibian nuevos
discipulos: Rosa Araya en Declamacién, la Srta. Soffa Ciancio, profesora de Solfeo y Piano
elemental, y el Profesor Juan B. Crocco en violin. En la Memoria del Conservatorio figuran las
egresadas, recibidas con medalla de oro, Celina Rosa Nicolini, Aurora Carullo, Maria Luisa Pouget,
Yolanda Casalle, Miguelina Oliva, Rosa Ciancio, Nelly Evans, Yolanda Grasso Andrioli, Herminia
Domenech, Livia Falconi y Angela Oliver, entre otras. (MEMORIA del Conservatorio Verdi, p.7-
10)

El primer concierto de alumnos se realizé en el Salon de Actos de la Escuela “Patricias

Mendocinas” de la ciudad de Mendoza. En el programa figuran obras de Haydn, Chopin,
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Tchaikowsky. El cierre del recital fue el Trio Opus 63 N° 1 de Robert Schumann ejecutado por

Gaetanina Ciancio al piano, Tito Cocucci en violin y Carlos Almirall en violoncello. (Fig.N° 8).

Figura N° 8: 1° Concierto de alumnos
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Fuente: Memoria del Conservatorio Verdi, p.22

A partir del segundo recital de estudiantes se realizaron todos en el Salén de Actos de la
misma institucion, en la calle San Martin 2186. Cada uno de los programas revela el repertorio que
estudiaban, de acuerdo a los diferentes niveles. No se observaron obras y autores de musica
popular, por el contrario, hay una fuerte preponderancia de piezas de musicos clasicos y romanticos
europeos y composiciones del mismo Arturo Faleni. Este dltimo, como director de la casa central
en Buenos Aires, viajaba a Mendoza para supervisar los examenes de fin de ano. Los conciertos
finalizaban, en la segunda parte, con obras para dos pianos, para piano a 4 manos o ddos o trios de
musica de camara con la participaciéon de Gaetanina Ciancio al piano y profesores del claustro
docente.

En mayo de 2017, la familia Ciancio realizé una donacién a la Facultad de Artes y Disefio
de la Universidad Nacional de Cuyo. Estaba integrada por 35 paquetes de partituras, que

constitufan el repertorio de estudio del alumnado del conservatorio.
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En el Museo del Pasado Cuyano de Mendoza relevamos otra documentacién que la familia
Ciancio dono tales como documentos personales, fotografias y recortes periodisticos de la época y
programas del Conservatorio Verdi.

También se encontré en la donacién de la familia Ciancio tres Composiciones para piano,
opus 1, 2 y 3 de Gaetanina, dos composiciones del musico espanol Fidel Maria Blanco, como asi
también composiciones y libros de teorfa de Arturo Faleni y tres composiciones de alumnas del
Conservatorio Verdi, filial Buenos Aires.

Gaetanina Ciancio, después de una ininterrumpida labor en su Conservatorio Verdi, fallece

en 1960, a la edad de 64 afios.

A manera de conclusion

Con respecto a nuestros interrogantes iniciales observamos que con la llegada de los
musicos inmigrantes europeos el campo musical argentino a nivel nacional, y el mendocino a nivel
local, en términos de Bourdieu, sufrieron una enorme transformacion. Se vio modificado ¢/ habitus
musical de la sociedad. En la decision de estudiar la practica de un instrumento musical, o
declamacion o teoria musical en los conservatorios, o el hecho de asistir asiduamente a conciertos
y recitales musicales, modificé el acceso a la cultura letrada y las preferencias de escucha de
determinados repertorios en la ciudad provinciana.

Los maestros europeos, en calidad de expertos de la musica, lograron una rapida aceptacion
social en Mendoza y, por ende, se situaron activamente en el campo artistico musical desde una
posiciéon de poder conferida por su gran formaciéon musical y legitimada por la creacion de estos
institutos y academias.

Analizando criticamente el material de estudio del Conservatorio Verdi y de otras
instituciones observamos como el modelo pedagdgico europeo, en el que se formaron los musicos
inmigrantes, serd trasladado a los conservatorios de nuestro pais y configurara el canon pedagogico-
musical reflejado en los programas de concierto y en los planes de estudio de las distintas
instituciones dedicadas a la formacién profesional de musicos. Se fue configurando de este modo
el habitus en términos de Bourdieu, el deleite por estos repertorios musicales centros europeos, muy
valorizados por las clases dominantes, como sinénimo de distincion.

Considerando la labor de Gaetanina Ciancio, podemos afirmar que logré insertarse en el
contexto cultural de Mendoza por el capital cultural musical que atesoraba y por el capital social
dado por el fuerte apoyo de su familia, ya posicionada en el terreno de la construccion y de la

vitivinicultura, y la red de amistades de la comunidad italiana mendocina.
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