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Resumo

O objetivo deste artigo € apresentar uma perspectiva da Historia da Educacéo
Musical que se desenvolve, para além das instituicbes escolares,
especificamente, no campo da Cultura. A questdo central sera tentar
compreender como o campo da Cultura Musical pode operar também como
“Pedagogia”, tendo como recorte o século XIX. O objeto de estudo que dara
suporte a essas reflexdes sera o “Dicionario Musical”, de Raphael Coelho
Machado, publicado no Brasil em 1842. Para tanto as referéncias tedricas
utilizadas abrangem as categorias de “programa institucional” (Dubet, 2002),
‘regime de amadorismo” (Fauquet e Hennion, 2000) e “cultura como pedagogia”
(Silva, 2005). Como concluséo geral deste artigo, constata-se que 0S processos
historicos de constituicdo e afirmacdo de determinadas Culturas Musicais
apresentam-se como uma importante tematica para ser problematizada e
estudada também dentro da area da Histéria da Educacao Musical.

Palavras-chave: Cultura como pedagogia. Histdria da Educacdo. Historia da
Educacao Musical. Historia da Musica no Brasil. Musica no Brasil Império.

Abstract

The objective of this article is to present a study perspective of the History of
Musical Education focused on the field of Culture and not directly on school
institutions. The central question will be to try to understand how the field of
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O “amor” pela Musica, um Dicionario e a Cultura Musical como Pedagogia no século XIX

Musical Culture can also operate as “Pedagogy’, during the period of the 19th
century. The object of study that will support these reflections will be the “Musical
Dictionary”, by Raphael Coelho Machado, published in Brazil in 1842. For this
purpose, the theoretical references used are the categories of “institutional
program” (Dubet, 2002), “regime of amateurism "(Fauquet and Hennion, 2000)
and” culture as pedagogy ’(Silva, 2005). The general conclusions of this article
are to verify that the historical processes of constitution and affirmation of certain
Musical Cultures are presented as an important topic, also, to be studied within
the area of History of Musical Education.

Keywords: Culture as pedagogy. History of Education. History of Music
Education. History of Music in Brazil. Music in the Empire of Brazil.

Resumen

El objetivo de este articulo es presentar una perspectiva de la Historia de la
Educacion Musical que se desarrolla mas alla de las instituciones escolares,
especificamente en el campo de la Cultura. La cuestion central sera intentar
comprender como el campo de la Cultura Musical puede operar también como
“Pedagogia”, tomando como recorte temporal el siglo XIX. El objeto de estudio
que dara soporte a esas reflexiones sera el “Diccionario Musical” de Raphael
Coelho Machado, publicado en Brasil en 1842. De esta manera, las referencias
tedricas utilizadas consideran las categorias de “programa institucional” (Dubet,
2002), ‘régimen amateur” (Fauquet e Hennion, 2000) y “cultura como pedagogia”
(Silva, 2004). Las conclusiones generales de este articulo estan en constatar que
los procesos historicos de constitucion y afirmacion de determinadas Culturas
Musicales se presentan como un tema importante, también, para ser estudiado
dentro del area de Historia de la Educacion Musical.

Palabras clave: Cultura como pedagogia. Historia de la Educacion. Historia de la
Educacion Musical. Historia de la Musica en Brasil. Musica en el Imperio de
Brasil.

In a sense, language is conception, and conception is
the frame of perception (Suzanne Langer).

Introducéo

O propésito geral deste texto € tentar promover uma reflexao introdutéria sobre
a importancia de se pensar sobre o papel que determinas culturas musicais vém
exercendo, historicamente, como instituicdes pedagdgicas, constituindo-se, assim,
como objetos de estudo que devem ser também analisados e problematizados dentro

da area da Histéria da Educagao Musical, em conjunto com as demais institui¢oes de
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ensino e aprendizagem musical. Este ensaio configura-se como um desdobramento
de outros trabalhos de pesquisa que trataram da institucionaliza¢do do ensino de
musica no Rio de Janeiro, no século XIX (GARCIA, 2014 ¢ GARCIA, 2018),
preservando o mesmo recorte temporal assumido nos referidos trabalhos,
transferindo, porém, o foco das analises dos estabelecimentos formais de ensino e das
trajetorias docentes neles priorizados, para o aprofundamento de algumas reflexdes
mais especificas sobre o papel da “cultura musical como pedagogia” neste contexto
delimitado.

Para isso, o texto esta divido em quatro se¢des centrais, além das conclusdes e
das consideragoes finais. Na primeira se¢ao, sera brevemente apresentada a categoria
de “programa institucional”, desenvolvida pelo socidlogo Francois Dubet (2002), em
um trabalho no qual o autor analisa a ascensdo e o declinio da escola moderna,
procurando compreender aqui a sua operacionalidade dentro do campo da Historia
da Educagiao Musical. A segunda e terceira secOes, onde sera discutida a categoria de
“regime de amadorismo” e o seu papel na consolida¢ao histérica daquilo que passou
a ser consagrado como “A grande musica”, conforme definido pelo socidlogo
Antoine Hennion e pelo musicélogo Jéel-Marie Fauquet (2000), em um estudo
dedicado a compreender o “amor” a determinados tipos musica como um sentimento
construido historicamente. Nessas se¢Oes, serdo abordados alguns elementos desse
processo histérico, bem como determinados suportes e institui¢goes que fizeram parte
do seu desenvolvimento e afirmacio, incluindo-se entre eles, o mercado editorial, a
publicacdo de métodos e manuais e, em termos gerais, proprio campo do ensino
formal de musica. Concluindo a parte central do texto, estd a quarta se¢ao onde serdo
realizadas reflexbes com uma base mais empirica, visando compreender
historicamente o lugar de determinadas culturas musicais como pedagogia, a partir da
analise de alguns verbetes do Dicionario Musical de Raphael Coelho Machado,
publicado no Rio de Janeiro, em 1842.

A articulagao entre as reflexdes desenvolvidas em cada uma das partes sera
fundamentada a partir da discussdo promovida por Tomaz Tadeu da Silva sobre “a
pedagogia como cultura” e “a cultura como pedagogia”, no seu classico livro
Documentos de identidade: nma introducao as teorias do curriculo (2005). Como destaca o autor,

o movimento da “virada culturalista” iniciado no comeco da década de 1970
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influenciou fortemente o campo de estudos do curriculo escolar, chamando a aten¢io
para os pontos de contato, intersecio e equivaléncias entre o conhecimento
académico escolar e o conhecimento do cotidiano e da cultura de massas. Nessa
perspectiva, considerando-se que todo conhecimento, enquanto um sistema de
significacao, é cultural, ganham relevo as analises sobre o papel formativo exercido
por instancias, instituicoes e processos culturais aparentemente diversos, como, por
exemplo, museus, filmes, televisao, publicidade, artes visuais e musica. Como
consequéncia, se o conceito de “cultura” de alguma forma torna possivel equiparar a
educagdo a outras instancias culturais, o conceito de “pedagogia” possibilita realizar a
operacao inversa; permitindo afirmar entdo que, assim como a educagdo, as demais
instancias culturais sao também pedagogicas e, portanto, ensinam também alguma
coisa. A partir disso, considerando que tanto a educagao quanto a cultura em geral
estao envolvidas em processos formativos, a cultura em geral pode ser compreendida
também como uma pedagogia, da mesma forma em que a pedagogia pode ser
reconhecida como uma instancia cultural, tornando possivel aproximar assim os
sistemas escolares aos sistemas culturais extraescolares. Uma perspectiva de analise
fundamental para a elaboragao deste ensaio, tendo em vista realizarmos um exercicio
de reflexdo sobre “a cultura musical como pedagogia” e “a pedagogia musical como

cultura”, na perspectiva da Histéria da Educagiao Musical.
Do programa institucional a “Grande Musica”

Preocupado em aliar uma sociologia do trabalho a uma sociologia da
socializacao, Francois Dubet (2002) analisa a pratica docente como uma das atividades
centrais da modernidade, dentre aquelas que visam explicitamente transformar o
outro, atuando de modo objetivo sobre as suas condutas, sentimentos, valores e
representacOes individuais e coletivas. De acordo com o autor, esse tipo de trabalho
deve ser compreendido como um programa institucional que se configura como um 7z0do
de socializacdo € um tipo de relagio sobre o outro, ambos de carater especifico, sendo
percebido, por exemplo, a partir do vinculo funcional estabelecido entre os papeis de
professor e aluno, bem como da defini¢ao de cada um desses papeis. De acordo com

Dubet, o programa institucional tem como fundamento:
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1) que o trabalho sobre o outro ¢ um mediacio entre os valores [e saberes] universais e os individuos
patticulares; 2) que o trabalho de socializagio é uma vocagdo porque estd diretamente informada
sobre tais valotes e [saberes|; 3) que essa socializacdo visa inculcar as normas que conformam o
individuo e, a0 mesmo tempo, o torna autonomo e “livre” (DUBET, 2002, p. 13-14).

Nesse sentido, o modelo de instituicao escolar consolidado no século XIX
ocupa um espag¢o central nas analise do autor, ao afirma-la historicamente como um
santudrio do saber (monumento supostamente “protegido” contra as “desordens” do
mundo e as “paixoes humanas”), consagrado, por sua vez, por meio da vocagdo do seu
corpo docente e da afirmacgao da sua autoridade profissional para o exercicio do
trabalho educativo, que foi endossada a partir desse periodo, sobretudo, pelo Estado
e o desenvolvimento da instrucio publica (NOVOA, 1992). Essa vocacio e essa
autoridade eram atestadas a partir do reconhecido dominio que os docentes deveriam
demonstrar possuir sobre os principios “universais” de suas matérias e areas de
conhecimento, o que, no caso especifico da arte dos sons compreende o dominio
sobre linguagem, o repertério e as praticas associadas aquilo que passou a ser

afirmado, em termos socioculturais e historicos, como “A Grande Musica™.

Da “Grande Musica” ao “Regime de amadorismo”

Em termos especificos, foi durante o século XIX que as discussdes sobre os
valores estéticos e as fun¢oes éticas da musica ganhariam mais uma vez na historial
um forte impulso, diante das preocupagoes para que fossem instituidos critérios e
instrumentos que permitissem definir e mensurar o que deveria ser considerado,
entdo, como “A grande Musica”. Nesse sentido, duas mudancas fundamentais
ocorreram de maneira conjunta na cultura musical ao longo do século XIX. Uma delas
foi a construcio da ideia de musica “classica” atrelada a um conjunto seleto de
compositores e obras do passado que seria compreendido, cada vez mais, como algo
exemplar, dotado de valores absolutos, como algo sagrado, canonico. A outra
mudanga foi a atualiza¢do da hierarquizag¢ao dos gostos que viria a estabelecer uma
distin¢ao entre a musica reconhecida como “séria” e respeitavel e aquela estigmatizada

como “ligeira” — dentro de um contexto de desenvolvimento de um mercado de lazer

1 Questdes que, por diferentes motivos e perspectivas de argumentacéo, vem sendo debatidas ao longo da
historia da musica ocidental, desde a antiguidade, como demonstram, por exemplo, Enrico Fubini (2008)
e Ludia Goehr (2007).
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e entretenimento. Um sistema de posi¢oes hierarquicas no qual, de um lado, se
posicionavam os defensores de uma corrente artistica considerada como profunda,
rigorosa, perene e, portanto, de alta cultura; e, do outro, uma tendéncia mais
“popularesca”, considerada como de facil acesso, fortuita, superficial, associada as
distragdes vas e as modas passageiras.

Como destaca Menger, foi dentro desse complexo ambiente de transformagoes
referentes ao fomento, a oferta, as demandas musicais e as suas distintas
categorizagoes, que passaria a se afirmar, de maneira exponencial, um individualismo
artistico, “armado por toda uma aparelhagem ideoldgica que visava, notadamente,
celebrar os méritos incomensuraveis do talento excepcional, do génio” (MENGER,
2009, p. 369). Por meio dos estudos biograficos dos autores e da incansavel e
minuciosa exegese de suas obras, foi a partir desse viés que a figura do compositor,
seus dotes de criagio e sua grandeza, vieram a ocupar uma posi¢do central na
construgdo da historia, na definicao dos dispositivos necessarios para uma apreciagao
e uma pratica musical “legitimas”, bem como na defesa dos pressupostos que
deveriam ser tomados como base para o “verdadeiro” progresso e futuro da musica,
desde seu ensino e aprendizagem até a suas formas de apreciacio e meios de
celebracao.

Fauquet & Hennion, ao trabalharem sobre a proposi¢ao do “amor pela musica
como uma producao historica”, afirmam que a “musicaliza¢ao” do nosso gosto, isto
¢, “a formacao de competéncias especificas, de mais em mais definidas, internalizadas
e incorporadas”, que nos fez apreciar em alguma medida um determinado conjunto
de obras e celebrar a genialidade de seus compositores, constitui-se, segundo a
denominagao dos autores, como um “regime de amadorismo” — um regime ao qual,
de maneira natural e intima, “ndés nao vemos mais como e¢ quando que lhe
pertencemos” (FAUQUET & HENNION, 2000, p. 20).

A partir dessa proposi¢ao, de acordo com os autores, “o amador nao seria
simplesmente um imitador do musico de carreira”, mas, sim, alguém que pretende
desenvolver de modo cada vez mais autbnomo o gosto pela musica, procurando
encontrar nela, e em todas as suas pratica derivadas, o mais profundo e auténtico
prazer estético (Idem, p. 196). Para mais ou para menos, sobretudo no contexto do

século XIX, essa procura compreendia, por exemplo, o auto-preparo antes de uma
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audi¢do; o aprimoramento das competéncias necessarias para tocar as obras, apds uma
longa e ardua aprendizagem individual ou coletiva; o conhecimento da histéria dos
compositores e¢ da evolugdo dos diversos estilos e suas caracteristicas; e,
especialmente, o apreco por uma cultura reflexiva do gosto e das obras “dificeis”, em
nome dos “estados provocados pelos objetos aos quais” se, por um lado, “a
apreciac¢ao ¢ problematica”, por outro, como recompensa, “‘o deleite é sublime” (Ider,
p- 200).

Ainda segundo os autores, “longe de poder opor o amadorismo ao
profissionalismo, é preciso reconhecer que esse ultimo niao pode plenamente se
desenvolver senao dentro de um tal regime” (Idews, p. 196). Nessa perspectiva, deixa
de fazer sentido uma concepc¢ao negativa do trabalho com a musica estritamente
como uma prestagao de servico que, como tal, se restringiria a0 cumprimento de um
conjunto pré-determinado de fungdes atreladas, por exemplo, ao calendario e aos
rituais da Igreja e do Estado, tais como nascimentos, aniversarios, casamentos ou as
comemorag¢des de eventos considerados importantes nessa esfera. Justamente ao
contrario, é procurando dar a musica um estatuto proprio, transcender esses limites
funcionais, afirmar o seu poder como um trabalho criativo e propagar os seus valores
como uma pratica individual ou coletiva de autodesenvolvimento, que essa rede de
amadores ira realizar e retroalimentar todo um empreendimento de construcao, de
manutengao e de evolugdo desse regime especifico de cultivo e amor a musica.

Entretanto, esse “regime de amadorismo” ganha um sentido particular para se
pensar sobre as questoes que envolveriam a sua difusao e a sua consolidagdo dentro
do contexto especifico da sociedade brasileira oitocentista. Uma sociedade
escravocrata, onde, a musica era ndo apenas largamente concebida como uma “arte
de artesao””?, mas, também, como uma atividade pratica e, sobretudo, como um oficio
destinado aos cativos e aos demais extratos sociais desprestigiados. Condi¢des essas
que se constituirdo como um dispositivo sociocultural de dificil transposi¢ao diante
dos interesses e das possibilidades para difundir esse “regime de amadorismo” no
Brasil, valendo-se dos seus aspectos formais e dos seus conteudos especificos, tendo

como propodsito promover uma certa valorizagdo artistica da musica, favorecendo,

2 \Ver ELIAS (1992).
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assim, a sua concep¢ao como um trabalho livre e/ou como uma pratica “ilustrada” e
de desenvolvimento cultural e civilizacional.

Em termos gerais, dentro dessa empreitada, segundo Fauquet e Hennion
(2000), os primeiros amadores foram os proprios musicos profissionais, que, atuando
como mediadores, passaram a exercer um papel destacado nesse processo que
instituiu em torno da musica “classica” uma aura que a distingue como “um objeto
de degustacao elaborada”. Fundamentalmente, foram os préprios musicos que,
“inventando, modificando e desenvolvimento, por sua vez, 0s repertorios, as
concepgoes, as competéncias, 0s suportes e as instituigoes”, se investiram da sua
capacidade e da sua propriedade de satisfazer com musica os desejos musicais cada
vez mals criteriosos, especificos, hierarquico e distintos. O que tornou imprescindivel
a necessidade de atuagdo nos campos do ensino e da aprendizagem, da composi¢ao,
da editoragao de partituras e métodos, da realizacao de concertos publicos e privados

e da critica musical (FAUQUET e HENNION, 2000, p. 197).

Do “Regime de amadorismo” aos suportes e instituicoes

Pensando a partir do contexto europeu, Fauquet e Henion (2000) nao deixam
de frisar a importancia que os quadros materiais e institucionais tiveram junto ao
processo de consolidacio do “regime de amor a musica”, servindo como suporte e
como meio para difundir e compartilhar socialmente a “apreciacdo estetizante” e 0s
“objetos” que lhes seriam concernentes. Desses quadros, devem ser destacados,
sobretudo, os concertos publicos; a critica especializada; o comércio de partituras,
cole¢oes, arranjos e livros dedicados aos amadores; e, em especial, o crescente uso
pedagdgico desses impressos musicais pelos professores particulares, bem como por
aqueles atuantes nos conservatorios e também nas instituigdes de ensino primario e
secundario.

Quanto ao suporte, sem sombra de davida, o desenvolvimento da tipografia e a
estabilizagdo do sistema notacional e de suas convengbes tiveram um papel
fundamental nesse processo, a partir de quando a transmissio manuscrita perdera
gradativamente o seu dominio e a sua exclusividade. Ao longo da segunda metade do

século XVIII, a imprensa musical ja se constituia como um segmento economico que
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extrapolava as tradi¢des nacionais, regionais e locais, em proveito de modos de
notac¢ao mais simples, haja vista a impressionante intensificacio do comércio de
partituras, de tablaturas e dos métodos de ensino de musica.

Como demonstra em detalhes Sylvie Bouissou (2005), nessa nova etapa, diante
da necessidade de um certo “universalismo”, foi preciso codificar a notagio em
termos mais homogéneos, pois, no mesmo momento em que ocorria a sua difusao
em grande escala, “a musica tornava-se cada vez mais europeia”. Afirmag¢ao que ganha
sentido ao se considerar, por exemplo, o tonalismo, o temperamento, a defini¢ao de
uma afinagao oficial, a padronizagao das variagoes de velocidade com o metréonomo,
bem como o estabelecimento de critérios modelares de coeréncia formal, estilistica e
estrutural — pressupostos que, inicialmente, viriam a se tornar comuns entre os pafses
europeus e que, rapidamente, se propagariam pelo mundo — incluindo o Brasil.

Outro fator central na consolidacio desse “regime de amadorismo” foi a
atuagao dos musicos dentro do campo do ensino publico, tomando como instituicao
de referéncia os conservatorios e a sua maneira particular de transmitir a musica. O
que, em certa medida, se estabeleceu como uma espécie de modelo “universal”; tendo
como base o emprego de métodos racionais; de modos de trabalho e de avaliagdo
sistematicos (como exames e concursos); de técnicas instrumentais e vocais definidas;
além da remissdo obrigatéria a determinados compositores e obras do passado
considerados como “candnicos” e, portanto, essenciais para o desenvolvimento dos
mais apurados critérios ou claves de apreciacao, de performance e de criagio musical.

Rémy Campos (2016) ao realizar um ensaio sobre o Conservatorio de Paris,
analisando a sua historia, a sua estrutura institucional e, de certo modo, o seu papel
na consolida¢do de um “sistema conservatorial” na Franca como um todo, afirma que
a sua constituicaio como um modelo foi tio forte que, de diferentes formas,
extrapolou os proéprios limites do paifs. O que, segundo o historiador, pensando no
contexto europeu e nas principais reformas educacionais que ocorreram durante o
século XIX, pode ser compreendido a partir de trés pontos. Em primeiro lugar, a
intervencao do Estado nas “instituicdes modernas de ensino de musica”, impondo-
lhes um carater publico e de formacao profissional. Em segundo, “uma concepg¢ao
total de ensino”, reunindo dentro de uma mesma institui¢io o conjunto de saberes

musicais considerados essenciais, organizados e sequenciados como ‘“‘cursos
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obrigatérios”. E, em terceiro, o desenvolvimento do ensino coletivo em classes ¢ a
publicagao de métodos oficiais (CAMPOS, 2016, p. 72).

Paralelamente a esse sistema voltado sobretudo para a formagao de profissionais
e virtuoses, ¢ necessario considerar também a importancia que o ensino de musica
assumira nesse contexto, como parte de uma formacgao geral, englobando tanto o
campo da “instrucao publica”, quanto diferentes associagoes e agremiagoes amadoras,
tendo como um de seus principais expoentes o compositor e pedagogo francés
Boucquillon-Wilhem (1781-1842) — responsavel por desenvolver o que ele mesmo
denominou como musica de “orfeao”. Dentro desse dominio, como afirma Philippe

Gumplowicz (1987), para o musico-pedagogo francés:

O verdadeiro artista seria aquele que faz cantar a alma do povo. Tudo deve girar em torno desse
objetivo. Para alcanga-lo, é preciso se guardar de todas as extravagancias, se manter na realidade,
evitar uma grande sofisticacdo, fugir da vulgaridade. Ser simples. Ter a grande coragem da

simplicidade (p. 22).

O seu foco, a principio, dirigiu-se inicialmente apenas as crian¢as e ao ensino
primario. O seu pressuposto basico consistia na necessidade de ensinar musica
considerando-a como uma lingua. Diante disso, a primeira coisa a ser feita seria, entao,
ensinar os alunos a ler, a escrever e a conhecer os principios elementares de sua
gramatica (Idem, p.206). Para tanto, imerso em um intenso contexto de discussao sobre
educagio e, também, sobre o ensino de musica, Wilhem desenvolveu a sua propria
metodologia que, tendo como inspiracao os “métodos mutualistas”, compreendia: a
divisao da turma em oitos grupos; a escolha de alunos que seriam responsaveis por
cada grupo; e a confec¢ao de quadros visuais destinados a dar mais visibilidade aos
conteudos e a “torna-los mais atraentes” (Idem, p. 26). Com base nesse método, em
1821, foi publicada a primeira edi¢ao dos Tableanx pégagogiques de la méthode Wilhem.
Publicagdo que se espalhou desde entdo por toda a Franga, tornando-se a base de
ensino de indmeras escolas e associacoes amadoras, envolvendo crescentemente a
participagao dos seus alunos em eventos publicos, sobretudo, civicos, que chegaram
a reunir milhares de cantores (GUMPLOWICZ, 1987). Esse movimento alcangou
uma enorme importancia ao longo do século XIX até meados do século XX,

influenciando diversos outros paises dentro e fora da Europa, incluindo o proéprio

Brasil Império (GARCIA, 2018).
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Do “amor”’ pela Musica ao Dicionario como um estatuto

A publicacdo de enciclopédias, tratados e dicionarios ¢ uma pratica que se
dissemina com muita for¢a nos séculos XVIII e XIX, abrangendo diversos ramos do
saber. Pensando estritamente nos dicionarios, Allen (1962) afirma que o simultaneo
aparecimento de trabalhos classificatorios em varios campos, nesse periodo, pode
indicar algo mais do que coincidéncia, principalmente por ter como base um mesmo
“tipo atomistico de filosofia e investigacao” , isto ¢, um conjunto de teorias que
procuravam particularizar os elementos da analise, para construir a concepg¢ao de um
todo (ALLEN, 1962, p. 63). Um tipo de perspectiva epistemoldgica que se configura,
por exemplo, na producao de taxionomias e verbetes cuja articulagdo visava poder
explicar um determinado ramo do saber, em sua totalidade — no caso, a musica.

Como explicita Nunes (2010), em termos analiticos, nao se devem perder de
vista nem as “condi¢oes de producgiao de discurso” sob as quais um dicionario ¢
elaborado, nem os “sujeitos lexicograficos” que elaboram os dicionarios e as situagdes
em que eles se inserem — fatores que interferem nos “sentidos das palavras
selecionadas e definidas, bem como no direcionamento geral dessa pratica” (NUNES,
2010, p. 7). E a partir dessas consideracdes que serd feita uma analise de alguns
verbetes do Dicionario Musical publicado em 1842, por Raphael Coelho Machado —
prestigiado instrumentista, compositor e também editor e professor que atuou em
alguns dos principais espagos e meios de “circulacao cultural” do municipio da Corte,
no Rio de Janeiro, entre as décadas de 1840 e 1870. Um membro destacado da soczedade
dos miisicos na Capital do Império, premiado com o titulo de Cavaleiro da Imperial
Ordem da Rosa, fundador e redator do primeiro periddico no Brasil dedicado
exclusivamente a publicacdo de partituras (o Ramalhete da Damas, 1842-1856), s6cio
honorario e benemérito de varias sociedades artisticas, literarias e de beneficéncia que,
além disso, atuou ativamente no campo da educagio, realizando varias publica¢oes
sobre teoria e pratica musical? e também ocupando o cargo de professor de harmonia

e instrumentac¢ao no Imperial Instituto dos Meninos Cegos.

3 Principios de Musica Pratica (1842), Breve tratado de Harmonia (1851), Método de Orgéo Expressivo
(1852), entre outras, incluindo-se também o préprio Diccionario Musical (1842).
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Ainda de acordo com Nunes (2010), além de visar ao conhecimento especifico
de uma ou mais linguas, fazer dicionario serve, dentre outras coisas, para trés fins:
entrar em contato com uma sociedade ou cultura desconhecida, ou que se tem
informagoes pouco sistematizadas; participar da construcgao de identidades (nacionais,
regionais ou de grupos); e, ainda, conhecer e produzir conceitos utilizados em certas
areas das ciéncias e das artes. Finalidades que se mostram pertinentes para se pensar
sobre a producao desse dicionario como parte dos projetos desenvolvidos no Brasil
do século XIX votados, direta ou indiretamente, para a institucionaliza¢gao do ensino
de musica. O que englobaria desde a consolidagio do modelo conservatorial,
passando pela afirmac¢ao do seu espago e das suas fungoes junto a instru¢ao primaria
e secundaria, chegando até uma dimensao mais difusa que compreende as tentativas
de definir a seu estatuto como linguagem, determinando significados e formas de
compreensao.

De acordo com Dubet (2002), considerando que a amplitude de fenémenos e
fatos sociais designados pelo termo “institui¢ao” lhe possibilita um leque de empregos
que variam de acordo com diversos contextos e argumentagdes, ¢ importante
delimitar seus significados em face de sua operacionalidade junto a categoria
“programa institucional”. Preocupado com a abrangéncia da ideia de que as
institui¢oes, segundo Durkheim, seriam todas as crengas e condutas instituidas pela
coletividade, Dubet afirma que, para além dos “fatos” e das praticas coletivas, as
instituicoes devem ser compreendidas também como “quadros cognitivos e morais
dentro dos quais se desenvolvem os pensamentos individuais” (DUBET, 2004, p. 22).
Ideia que se conclui com a afirmagao de que a /ingua setia a primeira das institui¢oes,
por estar associada a modos de conhecimento que, por sua permanéncia, seriam
compativeis com as experiéncias nao apenas individuais e, mas, sobretudo, coletivas.
Uma perspectiva interessante, portanto, para estabelecer uma relagio entre a
institucionalizacdo da musica e do seu ensino e as preocupag¢oes em definir e afirmar
a sua esséncia enquanto uma linguagem e um modo de conhecimento especifico.

Ao analisar o dicionario tal questio torna-se evidente quando, por exemplo,
Raphael Coelho Machado apresenta uma defini¢ao linguistico-gramatical da musica

extremamente detalhada e objetiva, como se observa no seguinte verbete:
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LINGUA MUSICAL. A musica considerada como lingua tem seus principios elementares, sua
ortografia, sua pontuagdo, prosodia, frases, periodos, titmos, proposi¢des, cadéncias, em uma
palavra, sua gramatica, poesia e retorica; pode-se por consequéncia ler, recitar e declamar musica
como qualquer outra lingua [...]. MACHADO, 1855, p. 107)

Uma preocupagao que, de certo modo, demonstra ter também uma razao de
ordem politica, tanto, em termos gerais, posta pelo proprio ato de publicar um
dicionario, definindo vocabularios, conceitos e significados, sintetizando assim um
pensamento estético-musical ideal; quanto, em termos especificos, ao trazer como
questao a necessidade de compreender a musica como uma lingua, afirmando o seu
carater gramatical e, portanto, normativo, como pode ser percebido no seguinte

verbete:

GRAMMATICA MUSICAL ¢ o resumo das regras que ensinam a dispor e combinar os sons e os
acordes. Uma peca de musica, trabalhada segundo as regras gramaticais, denomina-se peca regular,
correta. [...] Os erros gramaticais em musica ferem tanto a inteligéncia e o ouvido do conhecedor, e
perturbam tanto o sentimento do puro prazer que se expetimenta em uma obra d’arte, como as
faltas gramaticais em poesia. — V. Lingua musical (p. 78-79).

Nessa perspectiva, para além de quaisquer aspectos positivos que possam ser
destacados, o dominio da escrituragio musical passa a exercer também uma funcio
central na qualificacdo e na hierarquizacao das identidades e das praticas musicais,
valorizando certas habilidades especificas, normatizando praticas e formas de
execucao, legitimando determinados critérios de estrutura¢do, compreensao e

expressao musical. Questio que fica bastante clara, por exemplo, no verbete

MUSIQUIM:

(dim. e pejorativo de musico), musico ambulante ou musico inepto que, limitado ao conhecimento
das notas e dos caracteres musicais, ¢ habituado 4 medida, executa com desembaraco, mas sem
sentimento, sem gosto e sem expressio, ¢ que ferindo apenas os sons escritos, nio compreende
nada do que diz. istpl'ambém é aplicavel aos musicos que, familiarizados pela pratica em as harmonias
singelas e quais naturais, se enxertam em compositores com igual fundamento ao daquele, que
apenas sabendo ler, escreve um discurso sem todavia poder ao menos definir o que seja gramatica e
retorica (p. 129-130).

Nesse verbete o que se percebe é uma tentativa de estabelecer um distingao
profissional entre o “Musico” e o “Musquim”, se assumindo como principio a nogao
de que dominar a eserituragio e ter fluéncia nesta /linguagem musical implicaria,
necessariamente, em transcender o uso “inconsciente” e “mecanico’” das notas e de
seus caracteres, bem como a sua fun¢ido enquanto um “simples” saber “aplicado” e
de carater “utilitario”. Para além desse estagio “superficial”, a diferenca deveria ser
afirmada e identificada, sobretudo, pelo dominio dos conhecimentos em harmonia e

composicao, suas ‘“‘regras gramaticais e retoricas” e, especialmente, o que isso
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resultaria em termos de consagracao de determinados padroes estéticos e critérios de
criacio, de execucio e de fruicio e cultura musical.

Para tornar ainda mais completa e precisa essa distingao identitiria o autor
apresenta ainda a categoria dos “AMADORES”, que sao definidos em um verbete
proprio como aqueles que “amam, se deleitam ou gostam de uma coisa com
preferéncia as outras; musicalmente significa: amantes, e apaixonados da Musica, que
a estudam, e exercitam pelo prazer, que nela encontrao, sem fazerem disso ocupagao:
vulgarmente, curiosos” (Idem, p.6, grifo do autor). Categoria que se mostra interessante
para se perceber que, mesmo por curiosidade ou diletantismo, esse “sentimento”, essa
“paixao” e essa “forma de amor a musica”, para torna-se plena, por principio, nao
deveria prescindir dos estudos e dos exercicios pertinentes, tendo como base, para
tanto, a aprendizagem da escrituragiao musical.

Compreendidos a partir de uma perspectiva politica, a preocupagao e o cuidado
com o estabelecimento desses critérios de distincao se tornam ainda mais evidentes
ao tentar compreendé-los como uma forma de resposta ao processo de transformagao
do cenario musical que se intensificara notadamente a partir das primeiras décadas do
Segundo Reinado (1840-1889), quando o mercado de entretenimento comegou a se
estruturar de maneira mais intensa, no contexto da cidade do Rio de Janeiro
(ALENCASTRO, 2008; MELO, 2014). Tal processo de transformacao, dentro do
qual a musica passara a assumir cada vez mais uma diversidade de func¢oes e de lugares,
pode ser observado, por exemplo, a partir do crescimento da oferta de 6peras e
concertos; da disseminagao das praticas diletantes em indmeras sociedades musicais
(MAGALDI, 1995); do crescimento das publicacdes voltadas para o “mundo da
musica”; ou, ainda, pelo aumento do numero de professores particulares (GARCIA,
2018) e da comercializacido de instrumentos, especialmente, do piano — um dos
simbolos de distingao dos membros da “boa sociedade” (AMATO, 2007). Entretanto,
como parte de um contexto marcado também pela efervescéncia de novas modas e
de habitos e comportamentos considerados efémeros e superficiais, essas
transformagoes nao deixaram de ser percebidas com suspeicdo e, mesmo, recusa,
sobretudo, naquilo em que pudessem representar enquanto um indicio de corrup¢io
dos “bons costumes” e, particularmente, de ameaga a consolidagao de um “regime de

amadorismo” no pafs e seus preceitos de valorizagiao sociocultural da musica. O que
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ja vinha sendo duramente criticado por Manuel Aragjo Porto Alegre*, ainda no
periodo Regencial (1831-1840), quando afirmava no referido ensaio publicado na

revista Nytheroi que:

O retrato iconico de uma sociedade corrupta ¢ a moda; o delirio, e a extravagancia passeiam nas
salas dos bailes personificados na casava ou toucado, e o pior ¢, que os homens sensatos estdo
sujeitos a essa lei, para ndo desatarem o riso do estapido casquilho, ou da senhora de bow fom, que,
separados da sociedade humana, da sociedade intelectual, sé prestam obediéncia a autoridade do
cabeleireiro, alfaiate, ou modista (PORTO ALEGRE, 18306, p. 176).

A partir dessa perspectiva, o processo de ampliacao da presenca da musica e de
suas praticas junto a “boa sociedade” do Rio de Janeiro, quando associado
diretamente ao mercado de entretenimento, era entao percebido também pelo seu
potencial para comprometer e desvirtuar determinadas finalidades estéticas e a propria
113 3zt s ,oe ~ . .. -

natureza” ético-pedagogicas da musica, tdo primordiais para a formagao das
sensibilidades, das percepcoes e do “bom gosto”, bem como para o cultivo de
comportamentos e de habitos considerados como civilizados. E importante
mencionar o quanto essa discussdao ainda esta atrelada a uma concepgao musical que
fora desenvolvida a partir do pensamento pitagorico e platonico, a partir de onde se
estabelece uma fratura entre uma musica “especulativa”, valorizada em seus aspectos

tedricos, filoséficos, racionais e “cientificos”, e uma outra meramente sensorial e

>
pratica que, por seus efeitos “superficiais” e sua funcao imediata de servir apenas
como passatempo, deveria ser, portanto, desprezada (FUBINI, 2008).

Nesse sentido, chama a atengdo o papel que passara a ser atribuido a teoria
musical e, especialmente, a “educagdo estética”, enquanto fatores determinantes para
a fundamentacao dessa “concepcao fraturada” e, mesmo, do proprio “regime de amor

a musica”. O que pode ser percebido no verbete “TEORIA-MUSICAL”, onde a

defini¢ao apresentada por Raphael Coelho Machado a concebe a partir de uma ordem

* Manuel Aragjo Porto Alegre (1806-1879) foi importante pintor, arquiteto e
caricaturista; escritor e periodista; professor, critico e “historiador” da arte; estando
entre os fundadores da revista Nizheroy (considerada o marco inicial do romantismo
no Brasil), além de ter sido professor e diretor da Academia Imperial de Belas Artes,
professor de desenho do Imperial Colégio Pedro II e orador do Instituto Historico e
Geografico Brasileiro (SQUEFF, 2004). Destacando-se, especificamente, como um
importante intelectual que contribui com o desenvolvimento da institucionalizagao
do ensino de musica no Rio de Janeiro, no século XIX, sobretudo, pelo projeto de
vinculagio do Conservatério de Musica a Academia Imperial de Belas Artes
(GARCIA, 2019).
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hierarquica na qual o autor destaca trés partes. A estética que ocuparia a mais
importante posi¢do, a parte “harmonica ou de composicao”, ocupando a posi¢ao
intermediaria, e aquela que ocuparia a posi¢ao inferior nessa hierarquia, isto ¢, a parte
“material ou pratica”, que limitar-se-ia ao conhecimento e ao emprego técnico,
“mecanico” e “correto” de todos os caracteres da escrituracao musical (MACHADO,
1855, p. 248-249).

No bojo dessa valorizagao tedrica e estética € preciso destacar ainda importancia
que a questao ético-pedagdgica vai ter também entre conjunto de ideias tratadas por
Raphael Coelho Machado, ao se considerar, por exemplo, o verbete “INFLUENCIA
DA MUSICA”. O que fica evidente quando o autor enfatiza a influéncia histérica que
a musica vem exercendo “sobre a civilizagao, os costumes, a paixao e o heroismo
militar”; a sua func¢ao para “abrandar o carater do homem”; o papel da sua “educacgao
moral e intelectual” para despertar “sentimentos de benevoléncia e de amor™; e o seu
poder para “aliviar fadigas”, “excitar a coragem nos campos de batalha”; “celebrar
triunfos” e “homenagear os vencedores”, bem como revestir “de pompa e grandeza
as cerimonias religiosas”.

Diante de tantos atributos gerais, pensando especificamente nas finalidades
pedagdgicas que estariam associadas ao projeto de elaborar e publicar o dicionario e,
sobretudo, no seu papel como parte de um projeto de institucionaliza¢ao do ensino
de musica, ¢ notorio perceber que o autor conclui entio o verbete pondo em destaque
exatamente a importancia da musica para a “educacio da mocidade”, para além das
suas finalidades enquanto uma formacao profissional. Uma conclusao que se encerra
se exaltando mais uma vez o suposto potencial dessa arte enquanto “um poderoso
meio de moralidade”; um “meio” extremamente precioso para “estabelecer a
harmonia entre os pensamentos e os sentimentos, para fortificar o amor da ordem e
do belo e para animar este instinto a que se chama Awmor pdtric” (MACHADO, 1855,
p. 92-93). Retomando, assim, a concepg¢ao classica da musica como um importante
meio para desenvolver uma educagao que deveria estar a servi¢o, respectivamente, da

ética, da disciplina, da estética e, também, da politica (FUBINI, 2008).

Conclusdes e consideracoes finais
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Em termos de conclusoes especificas, ¢ preciso ter em vista, como ja dito, que
esse ensaio constitui-se como um desdobramento de outros trabalhos ja realizados
pelo autor que tiveram como foco a institucionaliza¢ao do ensino de musica no Rio
de Janeiro, durante o século XIX. A partir desse espectro mais amplo, pode se
compreender entao a publicacio deste dicionario como parte dos esforcos para
consolidar um projeto especifico de institucionalizagdo do ensino de musica
articulado a formalizacdo de uma dada cultura musical e a afirmag¢ao do seu papel
como pedagogia.

De maneira geral, a intencdo pedagogica que envolveu a realizacao desse
dicionario ja estava anunciada, alids, na prépria introdugao do livro, quando o autor
afirma a sua “expectativa de fazer algum servico aos que se dedicam a Musica,
oferecendo-lhes um dicionario que, apesar do justo receio de nao ser completo e
abundar em faltas, podera todavia ser de muito proveito aos principiantes”
(MACHADO, 1855, p. VI-VII). Posicao, por sua vez, reconhecida pela imprensa,
como pode ser observada, por exemplo, em nota publicada no Jormal do Commercio
recomendando o dicionario “a todos os amadores desta admiravel arte e que (a
semelhanca dos povos mais civilizados) forma hoje uma parte importante da educagao
da mocidade brasileira [...]” (Ider, p. X11, grifo nosso).

Consideragoes que permitem articular o programa institucional associado ao
ensino de musica no contexto histérico em foco, ao desenvolvimento de um “regime
de amadorismo” e as reflexoes sobre a cultura musical como pedagogia e, no caso do
dicionario, sobre a afirmacao da pedagogia musical como cultura. O que se torna
evidente ao se analisar os verbetes selecionados e constatar a importancia que a
aprendizagem da escrituracao e da teoria musical vai assumir como um pressuposto
basico para a difusao e a consagracdo de determinados valores estéticos, ético-
pedagdgicos e, também, profissionais da musica. Nessa perspectiva, os estudos e a
educaciao passariam a exercer entdo um papel determinante, tanto para aqueles que
faziam da musica uma “ocupag¢ao”, quanto para os “curiosos” e os diletantes,
distinguindo-os, assim, daqueles que a exerciam apenas como um oficio “manual” e
“mecanico”, ou, ainda, daqueles que tinham-na como um passatempo de carater
absolutamente pratico, a despeito de quaisquer fundamentagOes tedricas e

“gramaticais’.
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Quanto as consideragoes gerais, espera-se que esse ensaio possa contribuir de
alguma forma com a amplia¢do e o aprofundamento da area de estudos sobre a
Historia da Educagao Musical, chamando a atengao para a importancia de se perceber
e analisar as diferentes articulacOes historicas entre o ensino de musica, os sistemas
escolares e os sistemas culturais extraescolares, especificamente a partir da
compreensao dos diferentes papéis da cultura musical como pedagogia e da pedagogia
musical como cultura. O que pode alargar as possibilidades de contribuicio da
Histéria da Educacao Musical tanto com a Historia da Educaciao, em temos mais
gerals, quanto com o préprio campo da Educa¢ao Musical como um todo, pensando,
por exemplo, sobre as relagoes historicas dessas instancias culturais e pedagogicas
com a formagao docente, as definicdes do curriculo e das praticas de ensino de
musica; sobre as relagoes entre o capital cultural dos docentes de musica e as suas
concepgoes de ensino, os seus posicionamentos politico-pedagogicos e a afirmagao
da sua identidade profissional; ou, ainda, pensando sobre como se processa, em
termos socio-histéricos, as articulacdes, as apropriacdes e as ressignificacoes de
determinadas culturas e pedagogias musicais, entre as escalas internacionais,
nacionais, regionais e locais, conforme o contexto, a época e o recorte espacial e

temporal.
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